Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca

Programacion
Didactica de
Conjunto de
Acordeodn en
Ensenanza
Profesional

Curso 2022-23

Profesor: D. Victor M. Gonzélez Cruz
21/09/2019



INDICE

MaArCO NOIMALIVO .......uuiiiiiiii et e e e e et e e e eata e eeeens 3
INEFOAUCCION ... .. e e e et e e e e e e e e e e e e bbb e e eeaaeas 3
1° Ensefanzas ProfeSioNales...........couuii i 5
2° Ensefanzas ProfesSionales............cooo oo 12
Prueba sustitutoria por la pérdida de evaluacion continua.............cccccceeeeeeennn. 18

Recuperacion de los alumnos/as con asignaturas pendientes de cursos

o] (=] [0 (= 18
Actividades complementarias y extraescolares...........cccvevvvvvviiinieeeeeeeeeiiiinnn. 19
Listado de obras de referenCia..........coooouemiiiiiiiiiii e 20
Programacion en caso de ser no presencial por situacion Covid-79............ 22



ASIGANTURA DE CONJUNTO DE ACORDEON DE 1° A 2° DE ENSENANZAS
PROFESIONALES

MARCO NORMATIVO

- Decreto 60/2007, de 7 de junio, por el que se establece el curriculo de las
ensefianzas elementales y profesionales de musica en la Comunidad de
Castilla y Leon.

- Decreto 65/2005, de 15 de septiembre, por el que se aprueba el
Reglamento Organico de los centros que imparten Ensefianzas Escolares
de Régimen Especial.

- Orden EDU71188/2005, de 21 de septiembre, por el que se regula la
organizacion y funcionamiento de los conservatorios profesionales de
musica de Castilla 'y Leon.

- Orden EDU/1118/2008, de 19 de junio, por la que se regula la evaluacion
de las ensefianzas elementales y profesionales de mdusica y los
documentos de evaluacion, en la Comunidad de Castilla 'y Leon.

- Decreto 24/2018, de 23 de agosto: modifica el Decreto 60/2007, de 7 de
junio, por el que se establece el curriculo de EE y Profesionales de
Musica.

- Reglamento de Régimen Interior del Conservatorio Profesional de Musica
de Salamanca.

INTRODUCCION.

La practica de la musica en una agrupacion instrumental o en camara durante el
periodo de estudios correspondiente a las ensefianzas profesionales de muasica
responde a un conjunto de necesidades educativas del alumnado de musica que



dificilmente pueden ser atendidas si no es a través de esta disciplina.

La actividad de conjunto supone el vehiculo fundamental para integrar y poner
en practica una serie de aspectos técnicos y musicales cuyo aprendizaje a través
de los estudios instrumentales (incliyase la voz siempre que hagamos referencia
a este término) y tedricos, precisa una sintesis ulterior a través de la préactica
interpretativa.

La practica de la masica en una agrupacion instrumental o en camara cumple
una funcién decisiva en el desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El
repertorio en esta actividad constituye el medio idéneo para que el alumno
desarrolle el sentido de la afinacion, desarrollo que no puede dejar de ser
instintivo y mimético, que a veces se resiste a ser ensefiado o transmitido
exclusivamente por métodos racionales y que requiere una larga praxis musical,
preferentemente en conjunto.

Una de las caracteristicas fundamentales de la practica en conjunto instrumental
0 cameristico es la ausencia de director. Ello obliga a desarrollar las
competencias necesarias de comunicacion visual y gestual entre los miembros
del grupo, aprender a valorar la importancia de la respiracion conjunta,
establecer criterios comunes de interpretacion y, en definitiva, favorecer el
desarrollo de una nueva dimension de la interpretacion basada en la codireccion.

Asimismo, el ejercicio de la musica en las diferentes agrupaciones
instrumentales estimula la capacidad, imprescindible para todo musico, para
escuchar a los otros instrumentos mientras se toca el propio y para desarrollar el
sentido de "sonoridad del conjunto”.

La interaccion entre diversos instrumentistas contribuye igualmente al desarrollo
de la sensibilidad en materia de dinamica, fraseo, ritmo y vibrato.

- en cuanto a la dindmica, por exigir una sensibilizacidon con respecto a la
audicion de planos sonoros y a la percepcion de la funcion desempefiada, en
cada momento, segun la textura musical, por cada uno de los intérpretes (de
solista, acompafante, contrapuntistica, armonica, etc.),

- en cuanto al fraseo porque desarrolla el sentido del dialogo y la mimesis
musical.

- en cuanto al ritmo, porque la musica de conjunto exige por si misma una
precisién y compenetracion ritmica que haga posible la simultaneidad y el ajuste
entre los diversos instrumentos, al tiempo que propicia el desarrollo de la gestica
y de la comunicacioén entre los instrumentistas (entradas, definicion del “tempo”,
rubato y otras modificaciones del tempo, cortes finales, respiraciones, etc.);

- en cuanto al vibrato, en el sentido de que la préactica en el conjunto
instrumental obliga a homogeneizar y simultanear el periodo, velocidad y
amplitud producido por cada componente del grupo al emitirlo.

La musica de conjunto obliga a los musicos que la practican a desarrollar
determinados habitos de autodisciplina y método extremadamente beneficiosos,
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tales como la homogeneizacion de la articulacion, el control y dominio sobre el
fuelle, u otros aspectos técnicos o musicales que se pueden homogeneizar en
grupo, etc., al tiempo que permite el contraste del instrumento propio con otros
de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la practica en conjunto instrumental, en
agrupacion instrumental o en camara es imprescindible para la maduracion
musical en el terreno de la expresividad y la emotividad, puesto que supone un
campo idéneo para que la capacidad afectiva del futuro muasico aflore en su
interpretacion, hecho que debe ser propiciado lo antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion entre diversos puntos de
vista interpretativos resulta no solo sumamente educativa, sino también
estimulante para un intérprete en periodo de formacion, ya que colabora en el
desarrollo de la capacidad analitica y fomenta el que la interpretacién responda
a una idea musical y trascienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la practica y el conocimiento del repertorio de camara suponen un
paso decisivo en el conocimiento del instrumento y de la evolucion estilistica a
través de los diferentes periodos de la historia de la musica.

En suma, el cultivo de la musica en diferentes agrupaciones musicales resulta
absolutamente complementario en la formacion interpretativa individual, pues
permite poner en practica los conocimientos adquiridos en la clase de
instrumento, dentro de una actividad que, a causa de su caracter ludico, permite
la practica musical en condiciones ideales de espontaneidad y distension.

En el Conjunto instrumental de acordedn para el curso 2016 / 17 lo integraran
los diferentes alumnos/as de Ensefianzas Profesionales de Acordedn
matriculados.

1° ENSENANZAS PROFESIONALES

1. Objetivos:

e Conocer los diferentes estilos y recursos interpretativos de cada uno de
ellos.

e Dominar progresivamente el propio instrumento de acuerdo con las
exigencias de cada obra.

e Iniciar a los alumnos/as en el acompafiamiento de otros instrumentos.

e Armonizar ritmicamente melodias propuestas por el alumno/a o por el
profesor.

e Ser capaz de interpretar cualquiera de las partes de una pieza en conjunto

de entre las programadas para este curso.



e Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valorar la
interpretacion en conjunto como un aspecto fundamental de la formacion
musical e instrumental.

e Aplicar en todo momento la audiciébn polifénica para escuchar
simultaneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la
propia demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

e Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

e Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

e Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion
coordinada.

e Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental

de dificultad adecuada al nivel y a este curso.

Contenidos:

v' La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacién, articulacion,
ritmo, fraseo, etc.

v' Agoégica y dinamica. Estudio y practica de los gestos anacrdsicos
necesarios para tocar sin director o directora. Equilibrio sonoro y de
planos.

v' Desarrollo de la igualdad de ataques. Analisis e interpretacion de obras
del repertorio.

v' Practica en conjunto de la agrupacion correspondiente.

v' Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente.

v' Progresiva habilidad en la lectura a 1% vista como herramienta
fundamental en la practica de conjunto.

v' Armonizacion ritmica progresiva a repertorio o melodias carentes del

mismo.



v La digitacién de los fragmentos o pasajes que se requieran o marque el
profesor a realizar.

v Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

v Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para

analizar de manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

2.1. Minimos exigibles:

El nimero de obras que hay que interpretar en el curso sera todo el
repertorio trabajado durante el curso académico.

Interpretard un numero total de 3 lecturas a primera vista de fragmentos,
pasajes, estudios u obras adecuadas al nivel y que podran ser a una voz
con manual | o también con acompafiamiento de manual Il - 1. El
alumno/a interpretara de acuerdo a la voz segun el nivel del curso se le
haya otorgado a propuesta del profesor y de acuerdo a los criterios de
evaluacion propuestos para cada curso que en resumen son: que escucha
y empasta adecuadamente con sus compafieros, mantiene un pulso
constante, afinacion, correcta lectura, pulsacion limpia, correcto
movimiento del fuelle, asi como coherencia en sus cambios, un sonido
constante y unas dinamicas adecuadas y claramente definidas.

2.2. Temporalizacion

ler Trimestre: Actividades relacionadas con los contenidos expuestos en
dicho apartado (lectura 12 vista, acompafiamiento, visualizacion de videos
0 escuchas activas, técnica del instrumento en la interpretacion, ...etc.

2° Trimestre: Actividades relacionadas con los contenidos expuestos en
dicho apartado (lectura 12 vista, acompafiamiento, visualizacion de videos
0 escuchas activas, técnica del instrumento en la interpretacion, etc.

3er Trimestre: Actividades relacionadas con los contenidos expuestos en
dicho apartado (lectura 12 vista, acompafiamiento, visualizacion de videos
0 escuchas activas, técnica del instrumento en la interpretacién, etc. Una
audicién publica con el repertorio trabajado durante el curso.



3. Criterios de evaluacion de la clase de conjunto:

- Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva
mientras realiza su propia parte, si procede. Se evaluara la integracién en el
conjunto con respectos a criterios de pulso, medida, caracter y estilo.

- Reconocer auditivamente los distintos planos sonoros destacando los mas
importantes y saber adaptarse al conjunto. Se evaluara la interpretacion del
alumno adecuandose a la textura y dinamica de los diferentes materiales
tematicos o0 no segun su importancia.

- Mantener el control del fuelle a lo largo de toda la interpretacion de una obra
musical. Se evaluara el dominio del control del fuelle adecuandose a aspectos
del analisis musical o fraseo.

- Mantener un pulso ritmico adecuado a la exigencia de la obra, ejercicio o
fragmento. Se evaluara la capacidad del alumno/a en mantener el pulso que
requiera el fragmento musical bien estipulado por la partitura escrita 0 como
marque el profesor que dirige la agrupacion.

- Tener una afinacion correcta. Con este criterio evaluaremos en qué grado el
alumno/a es capaz de mantener una afinacion correcta segun la exigencia
del repertorio. Tonalidad, alteraciones accidentales, cambios de tonalidad,
etc.

- Realizar y valorar una digitacion apropiada. Se evaluara el trabajo personal
atendiendo las indicaciones del profesor para proponer cuando asi se
requiera una digitacion que sea lo mas favorable a la ejecucion de lo que se
va a interpretar con arreglo a criterios técnicos Yy fisiolégicos de la mano del
alumno/a y de las caracteristicas del instrumento.

- Leer a primera vista las partes, voces, fragmentos o acompafiamientos que
corresponda a la obra a interpretar como integrante en el conjunto
instrumental. Se evaluara la fidelidad con el fragmento leido a 12 vista
controlando los elementos propios de la técnica y del lenguaje musical.

- Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado, asi como
digitar. Se evaluara el estudio realizado del repertorio y se controlara para
evaluar la digitacidbn méas acertada en el repertorio o fragmentos, asi como el
interés por corregir la misma para mejorar.

- Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto. Se evaluara la
calidad de la interpretacion delante del publico.

- Asistir con puntualidad. Con este criterio se valorara la puntualidad en la
asistencia a las clases.



4. Materiales, recursos didacticos

Ser& necesario para esta hora de clase colectiva: aula espaciosa, el acordeén
del profesor, el acordedn del alumno, sillas de diferentes tamafios, atriles,
metronomo, pizarra digital, lector de Cd o medios extraibles, acceso al aula
virtual, encerado y las partituras correspondientes. Por Ultimo, es necesario un
cuaderno del alumno para anotar todas aquellas observaciones que el profesor
le indique para trabajar durante las sesiones en casa o aquellos aspectos a
reforzar. También sera un recurso imprescindible el acceso a la plataforma
Teams, a modo de Aula virtual donde proponer actividades, publicaciones, chat,
archivos, etc., relacionados con la asignatura. En este caso, no solamente para
la ensefianza presencial.

5.. Metodologia

La obtencion de los objetivos propuestos para esta asignatura se llevara a cabo
a través de una metodologia que incluya la interpretacion de obras de diferentes
niveles y estilos adecuados a cada curso.

La sesion de clase estara dividida en diferentes tiempos para trabajar cuestiones
relacionadas con la técnica, fuelle, grafias, lectura a 12 vista o actividades
relacionadas con el funcionamiento y organologia del acordedn, conocer
compositores y obras para el instrumento. Al respecto de estas actividades
podremos ver actuaciones o videos, audios que sea complemento de una
formacion mas amplia e integral.

Durante las sesiones de clase, de pruebas trimestrales y audiciones los alumnos
podran ser grabados con audio y/o video para su analisis.

El profesor en todas las clases apoyara con el instrumento los diferentes
ejercicios o actividades, asi como las explicaciones que requiera el alumno
relacionadas con la clase.

Durante la clase o en los ultimos minutos el profesor indicara individualmente o
colectivamente que los alumnos/as anoten aquellas observaciones que tienen
gue tener presentes a la hora de trabajar durante la semana en su casa. Y este
recurso sera un importante referente para el alumno/a en su progresiva evolucién
como en el conocimiento de su propia evaluacion.

Por ultimo, como he destacado en el apartado de recursos, la realizacién de
actividades y la utilizacion a modo de Aula Virtual de la plataforma Teams de
Microsoft, serd una herramienta util y atractiva para trabajar una gran variedad
de actividades relacionada con esta asignatura. Como pueden ser: videos
explicativos por parte del profesor, grabaciones de los alumnos a modo de



audiciones, compartir partituras, foro de consulta y dudas, visualizacion de
videos relacionados con intérpretes, grupos, compositores, etc., que se
encuentran en las diversas redes y que pueden ser organizadas en esta
herramienta digital.

6. Procedimientos de evaluacién y criterios de evaluacion

Procedimientos de evaluacion

La evaluacién serd continua teniendo en cuenta los siguientes apartados: La
asistencia regular a clase, la realizacién de pruebas ordinarias trimestrales que
convoque el profesor/a. Por otro lado, se valorara la participacion en al menos
una audicion o concierto de caracter obligatorio programada por el Centro.

Criterios de calificacion

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numericamente del 1 al 10,
sin decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5.

La nota para esta asignatura sera el resultado de: 20% de la nota sera el
resultado obtenido en lectura a 12 vista, un 10 % de la participacion en audiciones
y conciertos, un 10% estar4 dedicado a los aspectos relacionados con la
digitacion y 60% al resto de los contenidos expuestos en esta programacion.

El alumno recibira una calificacion trimestral. En caso de que el alumno obtenga
durante los dos primeros trimestres una nota igual o inferior al 5 se le dara
informe de aquellos aspectos necesarios para superar los objetivos y contenidos
expuestos en esta programacion en el que puede incluirse aquellas medidas de
refuerzo necesarias o modificaciones en la propia programacion para poder
llegar a minimos exigibles.

El dltimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes fruto de la evaluacion
continua, en caso de ser inferior a 5 donde se expondra y justificara los objetivos
y contenidos que no ha logrado superar.

Los alumnos perderan el derecho a la evaluacién continua con el porcentaje de
faltas de asistencia que se establezca en Reglamento de Régimen Interior.

7.1. Convocatorias del curso:

-Convocatoria _de junio: evaluacion continua a través de los
procedimientos establecidos. En el caso de pérdida de la evaluacién continua, el
alumno podra solicitar en plazo y forma la realizaciéon de una prueba para ser
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calificado en esta convocatoria de junio y que se ajustara a la programacion
establecida.

-Convocatoria Extraordinaria: el centro organizara en el mes de septiembre
las oportunas pruebas extraordinarias con el fin de facilitar a los alumnos la
recuperacion de las asignaturas con evaluacién negativa. Con esta prueba el
profesor comprobara el grado de cumplimiento de los objetivos y en su caso de
los minimos exigidos en la programacion. Esta prueba podré realizarse de forma
conjunta entre varios profesores a criterio del profesor, y en ella el alumno debera
interpretar un programa con obras ajustadas a la formacién cameristica de la que
ha formado parte durante ese curso, y que seran indicadas por el profesor, de
acuerdo con el nivel del curso de que se trate. Para la realizacién de esta prueba,
el alumno aportara sus propios acompafiantes, y habra de estar la formacién
cameristica al completo para poder aprobar el examen.

Para la convocatoria extraordinaria se tendran en cuenta los siguientes criterios
de calificacion: un 20% de la nota sera el resultado obtenido en la interpretacion
de memoria del repertorio o parte del mismo, un 60% de la nota correspondera
a la interpretacion del repertorio atendiendo a los contenidos expuestos en esta
programaciéon como son en lineas generales: regularidad del ritmo, control y
dominio del fuelle, articulacion y fraseo, digitacion, expresion y musicalidad,
fidelidad con lo escrito en la partitura; y posicion, postura y colocacion con el
instrumento en la interpretacion entre otros. Y finalmente, el dltimo 20% de la
nota correspondera al resultado obtenido en lectura a 12 vista de un fragmento
no superior a 12 compases para uno o ambos manuales Iy [l o | y Ill.
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2° ENSENANZAS PROFESIONALES

1. Objetivos:

Conocer los diferentes estilos y recursos interpretativos de cada uno de
ellos.

Dominar progresivamente el propio instrumento de acuerdo con las
exigencias de cada obra.

Iniciar a los alumnos/as en el acompafamiento de otros instrumentos.
Armonizar ritmicamente melodias propuestas por el alumno/a o por el
profesor.

Ser capaz de interpretar cualquiera de las partes de una pieza en conjunto

de entre las programadas para este curso.

Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valorar la
interpretacion en conjunto como un aspecto fundamental de la formacion
musical e instrumental.

Aplicar en todo momento la audicidon polifébnica para escuchar
simultdneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la
propia demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion
coordinada.

Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental

de dificultad adecuada al nivel y a este curso.
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2. Contenidos:

v' La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacién, articulacion,
ritmo, fraseo, etc.

v' Agodgica y dindmica. Estudio y practica de los gestos anacrusicos
necesarios para tocar sin director o directora. Equilibrio sonoro y de
planos.

v' Desarrollo de la igualdad de ataques. Andlisis e interpretacién de obras
del repertorio.

v Practica en conjunto de la agrupacion correspondiente.

v' Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente.

v' Progresiva habilidad en la lectura a 12 vista como herramienta
fundamental en la practica de conjunto.

v" Armonizacion ritmica progresiva a repertorio o melodias carentes del
mismo.

v La digitacién de los fragmentos o pasajes que se requieran o marque el
profesor a realizar.

v Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

v" Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para
analizar de manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

2.1. Minimos exigibles:

El ndmero de obras que hay que interpretar en el curso sera todo el
repertorio trabajado durante el curso académico.

Interpretard un numero total de 3 lecturas a primera vista de fragmentos,
pasajes, estudios u obras adecuadas al nivel y que podran ser a una voz
con manual | o también con acompafiamiento de manual Il - Ill. El
alumno/a interpretard de acuerdo a la voz segun el nivel del curso se le
haya otorgado a propuesta del profesor y de acuerdo a los criterios de
evaluacion propuestos para cada curso que en resumen son: que escucha
y empasta adecuadamente con sus compafieros, mantiene un pulso
constante, afinacion, correcta lectura, pulsacion limpia, correcto
movimiento del fuelle, asi como coherencia en sus cambios, un sonido
constante y unas dinamicas adecuadas y claramente definidas.
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2.1. Temporalizacién

ler Trimestre: Actividades relacionadas con los contenidos expuestos en
dicho apartado (lectura 12 vista, acompafiamiento, visualizacion de videos
o escuchas activas, técnica del instrumento en la interpretacion, ...etc.

2° Trimestre: Actividades relacionadas con los contenidos expuestos en
dicho apartado (lectura 12 vista, acompafiamiento, visualizacion de videos
0 escuchas activas, técnica del instrumento en la interpretacion, etc.

3er Trimestre: Actividades relacionadas con los contenidos expuestos en
dicho apartado (lectura 12 vista, acompafiamiento, visualizacion de videos
o0 escuchas activas, técnica del instrumento en la interpretacion, etc. Una
audicion publica con el repertorio trabajado durante el curso.

3. Criterios de evaluacion de la clase de conjunto:

- Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva
mientras realiza su propia parte, si procede. Se evaluara la integracion en el
conjunto con respectos a criterios de pulso, medida, caracter y estilo.

- Reconocer auditivamente los distintos planos sonoros destacando los mas
importantes y saber adaptarse al conjunto. Se evaluara la interpretacion del
alumno adecuandose a la textura y dindmica de los diferentes materiales
tematicos o no segun su importancia.

- Mantener el control del fuelle a lo largo de toda la interpretacion de una obra
musical. Se evaluara el dominio del control del fuelle adecuandose a
aspectos del analisis musical o fraseo.

- Mantener un pulso ritmico adecuado a la exigencia de la obra, ejercicio 0
fragmento. Se evaluara la capacidad del alumno/a en mantener el pulso que
requiera el fragmento musical bien estipulado por la partitura escrita 0 como
marque el profesor que dirige la agrupacion.

- Tener una afinacién correcta. Con este criterio evaluaremos en qué grado el
alumno/a es capaz de mantener una afinacion correcta segun la exigencia
del repertorio. Tonalidad, alteraciones accidentales, cambios de tonalidad,

.., etc.

- Realizar y valorar una digitacién apropiada. Se evaluara el trabajo personal
atendiendo las indicaciones del profesor para proponer cuando asi se
requiera una digitacion que sea lo mas favorable a la ejecucion de lo que se
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va a interpretar con arreglo a criterios técnicos y fisioldgicos de la mano del
alumno/ay de las caracteristicas del instrumento.

- Leer a primera vista las partes, voces, fragmentos o0 acompafamientos que
corresponda a la obra a interpretar como integrante en el conjunto
instrumental. Se evaluara la fidelidad con el fragmento leido a 12 vista
controlando los elementos propios de la técnica y del lenguaje musical.

- Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado, asi como
digitar. Se evaluard el estudio realizado del repertorio y se controlara para
evaluar la digitacion mas acertada en el repertorio o fragmentos, asi como el
interés por corregir la misma para mejorar.

- Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto. Se evaluara la
calidad de la interpretacion delante del publico.

- Asistir con puntualidad. Con este criterio se valorara la puntualidad en la
asistencia a las clases.

N

. Materiales, recursos didacticos

Sera necesario para esta hora de clase colectiva: aula espaciosa, el acordedn
del profesor, el acordedn del alumno, sillas de diferentes tamafos, atriles,
metronomo, pizarra digital, lector de Cd o medios extraibles, acceso al aula
virtual, encerado y las partituras correspondientes. Por ultimo, es necesario un
cuaderno del alumno para anotar todas aquellas observaciones que el profesor
le indique para trabajar durante las sesiones en casa o aquellos aspectos a
reforzar. También sera un recurso imprescindible el acceso a la plataforma
Teams, a modo de Aula virtual donde proponer actividades, publicaciones, chat,
archivos, etc., relacionados con la asignatura. En este caso, no solamente para
la ensefianza presencial.

5. Metodologia

La obtencion de los objetivos propuestos para esta asignatura se llevara a cabo
a través de una metodologia que incluya la interpretacion de obras de diferentes
niveles y estilos adecuados a cada curso. Para este curso la interpretacién de un
repertorio de canciones que acompafie al Coro de 3° de Elemental del
Conservatorio.

La sesion de clase estara dividida en diferentes tiempos para trabajar cuestiones
relacionadas con la técnica, fuelle, grafias, lectura a 12 vista o actividades
relacionadas con el funcionamiento y organologia del acordeo6n, conocer
compositores y obras para el instrumento. Al respecto de estas actividades
podremos ver actuaciones o videos, audios que sea complemento de una
formacién méas amplia e integral.
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Durante las sesiones de clase, de pruebas trimestrales y audiciones los alumnos
podran ser grabados con audio y video para su andlisis.

El profesor en todas las clases apoyara con el instrumento los diferentes
ejercicios o actividades, asi como las explicaciones que requiera el alumno
relacionadas con la clase.

Durante la clase o en los ultimos minutos el profesor indicara individualmente o
colectivamente que los alumnos/as anoten aquellas observaciones que tienen
gue tener presentes a la hora de trabajar durante la semana en su casa. Y este
recurso sera un importante referente para el alumno/a en su progresiva evolucion
como en el conocimiento de su propia evaluacion.

Por dltimo, como he destacado en el apartado de recursos, la realizacion de
actividades y la utilizacion a modo de Aula Virtual de la plataforma Teams de
Microsoft, serd una herramienta util y atractiva para trabajar una gran variedad
de actividades relacionada con esta asignatura. Como pueden ser: videos
explicativos por parte del profesor, grabaciones de los alumnos a modo de
audiciones, compartir partituras, foro de consulta y dudas, visualizacion de
videos relacionados con intérpretes, grupos, compositores, etc., que se
encuentran en las diversas redes y que pueden ser organizadas en esta
herramienta digital.

6. Procedimientos de evaluacion y criterios de evaluacion

Procedimientos de evaluacion

La evaluacidon sera continua teniendo en cuenta los siguientes apartados: La
asistencia regular a clase, la realizacion de pruebas ordinarias trimestrales que
convoque el profesor/a. Por otro lado, se valorara la participacion en al menos
una audicion o concierto de caracter obligatorio programada por el Centro.

Criterios de calificacion

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numeéricamente del 1 al 10,
sin decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5.

La nota para esta asignatura sera el resultado de: 20% de la nota sera el
resultado obtenido en lectura a 12 vista, un 10% de la participacion en audiciones
y conciertos, un 10% estard dedicado a los aspectos relacionados con la
digitacion y 60% al resto de los contenidos expuestos en esta programacion.

El alumno recibira una calificacion trimestral. En caso de que el alumno obtenga
durante los dos primeros trimestres una nota igual o inferior al 5 se le dara
informe de aquellos aspectos necesarios para superar los objetivos y contenidos
expuestos en esta programacion en el que puede incluirse aquellas medidas de
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refuerzo necesarias o modificaciones en la propia programacién para poder
llegar a minimos exigibles.

El altimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes fruto de la evaluacion
continua, en caso de ser inferior a 5 donde se expondra y justificara los objetivos
y contenidos que no ha logrado superar.

Los alumnos perderan el derecho a la evaluacién continua con el porcentaje de
faltas de asistencia que se establezca en Reglamento de Régimen Interior.

7.1. Convocatorias del curso:

-Convocatoria _de Junio: evaluacion continua a través de los
procedimientos establecidos. En el caso de pérdida de la evaluacién continua, el
alumno podra solicitar en plazo y forma la realizacion de una prueba para ser
calificado en esta convocatoria de junio y que se ajustara a la programacion
establecida.

Convocatoria Extraordinaria: el centro organizara en el mes de septiembre
las oportunas pruebas extraordinarias con el fin de facilitar a los alumnos la
recuperacion de las asignaturas con evaluacion negativa. Con esta prueba el
profesor comprobara el grado de cumplimiento de los objetivos y en su caso de
los minimos exigidos en la programacion. Esta prueba podra realizarse de forma
conjunta entre varios profesores a criterio del profesor, y en ella el alumno debera
interpretar un programa con obras ajustadas a la formacion cameristica de la que
ha formado parte durante ese curso, y que seran indicadas por el profesor, de
acuerdo con el nivel del curso de que se trate. Para la realizacion de esta prueba,
el alumno aportara sus propios acompafiantes, y habra de estar la formacion
cameristica al completo para poder aprobar el examen.

Para la convocatoria extraordinaria se tendran en cuenta los siguientes criterios
de calificacion: un 20% de la nota serd el resultado obtenido en la interpretacion
de memoria del repertorio o parte del mismo, un 60% de la nota correspondera a
la interpretacion del repertorio atendiendo a los contenidos expuestos en esta
programaciéon como son en lineas generales: regularidad del ritmo, control y
dominio del fuelle, articulacion y fraseo, digitacion, expresién y musicalidad,
fidelidad con lo escrito en la partitura; y posicion, postura y colocacion con el
instrumento en la interpretacion entre otros. Y finalmente, el dltimo 20% de la nota
correspondera al resultado obtenido en lectura a 12 vista de un fragmento no
superior a 12 compases para uno 0 ambos manuales ly 1l o ly Il
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8. PRUEBA SUSTITUTORIA POR LA PERDIDA DE LA EVALUACION
CONTINUA

Segun los criterios aprobados por la Comision de Coordinacion pedagogica, los
alumnos perderan el derecho a la evaluacién continua cuando el porcentaje de
faltas de asistencia supere el estipulado en el RRI (Reglamento de Régimen
Interior) tanto para la especialidad instrumental (acordeén) como para la
asignatura de Conjunto de la misma especialidad en Ensefianzas Profesionales

El procedimiento para que el alumno pueda utilizar esta via extraordinaria de
evaluacion, sera el siguiente: -El alumno solicitara en la secretaria del Centro el
procedimiento de evaluacion por pérdida de Evaluacién continua, antes de la
finalizacién de las clases. -Sera el profesor de la asignatura el encargado de
realizar la evaluacion segun la Programacion didactica de la asignatura o
especialidad.

8.1. Contenidos de la Pruebas sustitutorias de la evaluacion continua

En la especialidad de acordeon, se interpretaran las obras, estudios o
movimientos del repertorio del curso correspondiente, total o parcialmente a
criterio del profesor.

En la asignatura de Conjunto instrumental, se interpretaran las obras, del
repertorio del curso correspondiente, total o parcialmente a criterio del profesor.
El alumno debera ser acompafado por otros componentes para que el repertorio
suene con el total de las voces que disponga cada texto musical.

8.2. Criterios de evaluacion

Para los criterios de evaluacion remitirse al apartado de cada curso que figura
en esta Programacion didactica.

8.3. Criterios de calificacion

un 20% de la nota seré el resultado obtenido en la interpretacion de memoria del
repertorio o parte del mismo, un 60% de la nota correspondera a la interpretacion
del repertorio atendiendo a los contenidos expuestos en esta programacion
como son en lineas generales: regularidad del ritmo, control y dominio del fuelle,
articulacion y fraseo, digitacion, expresion y musicalidad, fidelidad con lo escrito
en la partitura; y posicién, postura y colocacién con el instrumento en la
interpretacion entre otros. Y finalmente, el tltimo 20% de la nota correspondera
al resultado obtenido en lectura a 12 vista de un fragmento no superior a 12
compases para uno o ambos manuales Iy Il o | y Ill.
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9. RECUPERACION DE LOS ALUMNOS CON ASIGNATURAS
PENDIENTES DE CURSOS ANERIORES.

El alumno/a asistira a las clases en dia y hora del curso superior matriculado.
Realizara el repertorio del curso superior. Teniendo en cuenta que se ajustara al
repertorio anual elegido por el profesor para esta asignatura, atendiendo a la
configuracion del numero de alumnos para realizar el conjunto de acordeones al
gue pertenecen alumnos de distintos cursos de profesional. Y de superarlo
obtendra la misma calificacién en ambos cursos.

10. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD:

A principio de curso cuando haya terminado la matriculacion, el departamento
revisara la matricula para detectar posibles casos de alumnos que requieran una
atencion especial, en cuyo caso se realizard la adaptacion curricular
correspondiente. En dicha adaptacion se tendran en cuenta los siguientes
aspectos, de acuerdo con el tipo de problema (ceguera, minusvalias motoras,
etc.).

1. - Programa adaptado.
2. - Material especifico para uso del profesor y del alumno, en clase.
3. - Acomodacion de horarios y aulas.

4. - Contacto y colaboracion con centros y organizaciones especializadas.

11. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Se procurard la participacion del alumno en actuaciones publicas fuera del
Conservatorio, en auditorios u otros recintos.

Es muy recomendable el “intercambio” de actuaciones con otros Conservatorios,
dado que supone una comunicacién con alumnos de otras localidades,
intercambio de experiencias personales y musicales y supone la a nivel personal
el contraste de opiniones y fomenta valores de convivencia.

11.1. Medidas para fomentar el interés por la musica.
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En este sentido, se promoverd: la asistencia a conciertos, recitales, y
actuaciones relacionadas con la musica de camara en general; la participacion
en grupos cameristicos dentro y fuera del Centro; la asistencia a bibliotecas para
conocer el repertorio y bibliografia disponible, asi como todo tipo de documentos
histéricos relacionados con la especialidad.

12. LISTADO DE OBRAS DE REFERENCIA Y ORIENTATIVO

Para esta asignatura es importante seleccionar aquellos ejercicios dedicados a
conseguir mayor control del instrumento y son aquellos relacionados con la
pulsacién, la velocidad, control del fuelle y de estabilidad del sonido. Son
recomendables:

Comun a todos los cursos en el Conjunto de acordedn o agrupacion:

- Curso completo lectura a 12 vista: libro 1 ABBOTT, Alain
- Meétodo completo de acordedn clasico: 22 parte

ABBOTT, Alain
- Técnical: JACOMUZZI, Claudio

Por otro lado, es importantisimo para esta asignatura disponer de obras
originales editadas para agrupacion de diferentes instrumentos incluyendo el
acordeon, duos o camara con acordedn o con otros instrumentos. Pero sobre
todo también son fundamentales los arreglos que el propio profesor realiza para
esta asignatura. Entre algunas obras de referencia se proponen para este nivel:

1° ENSENANZAS PROFESIONALES

Suitte txikia bikoentzat DIEGUEZ, Ifiaki

Lex Dix doigts BATTISTON, I.

Akkordeon duos (voll) PREISSLER, Josef

Blues and Boogie ERWING, Hug

The Pink Panter (arreglo) MANCCINI, Henry

Uh! Cha-Cha-Cha BRECHTIGER, Zeno (arreglo R. Bui)

2° ENSENANZAS PROFESIONALES

Akkordeon duos (vol2) PREISSLER, J.
Uh! Cha-Cha-Cha BRECHTIGER, Z.
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Charleston Time BUI, R.

Charleston Dixie ALTA, A.
Miniatura para dos acordeones NEVY, W.
Musikantit, vol. 2 SAIRA, A.-M.
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PROGRAMACION DIDACTICA DE CONJUNTO DE ACORDEON
PARA ENSENANZA NO PRESENCIAL

Adaptacion curricular de la programacion didactica de la asignatura de Acordeén,
para su adecuacion a las instrucciones recibidas en el modelo de plan de
contingencia para la adaptacion del curriculo y medios digitales de centro para
el curso 2020-21, de la Direccién General de Centros, Planificacion y Ordenacion
Educativa de la Consejeria de Educacion de la Junta de Castilla'y Ledn.

l.- INTRODUCCION

Sila normativa para combatir la crisis sanitaria provocada por el virus COVID19,
vuelve a suponer la interrupcién de la docencia tradicional, tanto en lo que se
refiere a la imparticibn de las clases presenciales, como de todas aquellas
actividades que impliquen la asistencia al centro de profesores y alumnos
(audiciones, cursos, tutorias, estudio en cabinas, biblioteca, etc.), esta situacion
exigira la adaptacion necesaria de las programaciones vigentes para el curso
2020-2021, de modo que contemplen en el proceso docente y evaluador esta
nueva circunstancia, y se conviertan en un instrumento valido para ofrecer
resultados justos en la valoracion general del curso de cada uno de los alumnos
de la asignatura. Para ello, siguiendo las directrices marcadas por la Comision
de Coordinacion Pedagogica del Conservatorio Profesional de Salamanca, y lo
especificado en documento arriba mencionado, el Departamento de Piano y
Acordeon, en la asignatura de acordeodn, propone la siguiente adaptacion de la
programacion didactica de la asignatura, aprobada para el curso citado.

II.- ASPECTOS GENERALES

1. La presente adaptacion de la programacion didactica debera consolidar el
mantenimiento de la actividad docente bajo las nuevas circunstancias, y en
ningun caso se debe considerar la interrupcion del contacto entre profesores y
alumnos, determinando en cada caso la forma mas oportuna de llevarlo a cabo.

2. Esta adaptacion de la Programacién Didactica y el proceso evaluador
correspondiente, se referira a aquel o aquellos periodos del curso en que se
establezca la necesidad de aplicar la ensefianza de forma telematica.

3. Las modificaciones deberan valorar, ademas de contemplar aspectos
generales que consideren la incidencia global en la asignatura, la situacién
particular de cada uno de los alumnos en relacion con sus posibilidades de
estudio y contacto con su tutor: situacion familiar, instrumento disponible, acceso
a tecnologia informatica, etc.
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4. La presenta programacion anula, durante el o los periodos de aplicacion, todo
lo referente a las clases colectivas que figura en la Programacion Didactica de la
asignatura.

l1I.~-ADAPTACIONES METODOLOGICAS

El aspecto metodoldgico es, obviamente, el que sufre mayor alteracion, al tener

gue prescindir obligatoriamente la ensefianza del instrumento del que ha sido
siempre su marco de trabajo: la clase presencial. Durante el periodo o periodos
en que se imponga la ensefianza telemética, el proceso de ensefianza y
aprendizaje tendra como referente los contenidos determinados como
esenciales. Las tareas, trabajos, actividades o pruebas a desarrollar se definiran
en base a tres niveles sucesivos:

1. La recuperacion de los aprendizajes trabajados en el o los periodos de
ensefianza presencial.

2. La consolidacion de los aprendizajes vinculados a los contenidos esenciales
establecidos en la presente adaptacion de la programacion didactica.

3. El avance en los aprendizajes vinculados a los contenidos trabajados
integramente de forma no presencial. Para ello, se utilizaran metodologias
activas que permitan favorecer el aprendizaje significativo del alumnado. Dichas
metodologias activas deberan adaptarse a las posibilidades horarias y técnicas
de cada alumno y sus familias, asi como a su edad, capacitacion para el manejo
de herramientas digitales o, en su caso, disponibilidad de sus tutores para ayudar
en esta tarea. Para favorecer esta adaptacion, y teniendo en cuenta que, por
decision de la Comision de Coordinacion Pedagogica, la actividad telematica ha
de centrarse en el programa “Teams”, el departamento propone el uso de
diferentes aplicaciones y herramientas digitales gestionadas a través de él, tales
como:

- Videollamada en directo, siempre que exista una aplicacion que sea capaz
de conservar y transmitir el sonido original con una calidad adecuada. -
Sistemas de intercambio de mensajes de texto y archivos a través de Teams
0 por correo electrénico.

- Intercambio de videos grabados.

- Sistemas centralizados de intercambio de archivos como Microsoft Onedrive,
Google Drive, Icloud, Dropbox, etc.

- Contacto telefénico con alumnos y tutores para resolver dudas puntuales o
mediante aplicaciones de mensajeria telefénica (WhatsApp, Telegram,
Mensaje de texto, etc.)
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Por todo ello, en relacién a la asignatura de Conjunto de Acordedén quiero
resaltar los siguientes aspectos metodoldgicos especificos:

Al ser un grupo de varios integrantes y tal y como se ha expuesto en este
apartado Il de adaptaciones metodologicas. Los alumnos podran llevar a cabo
las clases no presenciales mediante la presentacion de grabaciones de audio y/o
videos a través de las aplicaciones anteriormente mencionadas, tomando como
plataforma obligatoria Teams (Microsoft), donde se registrara toda la actividad
docente que se lleve a cabo, tal y como indica la Consejeria de Educacion para
este curso 2020-21, en el caso de llevar clase no presencial o por si queremos
utilizar dicha plataforma como medio online de trabajo con los alumnos ademés
de las clases presenciales.

Teniendo en cuenta que la realizacion de video llamadas con varios integrantes
al mismo tiempo sufre de calidad sonora, esta opcion e hace inviable. En tal caso,
la video llamada con todos los integrantes a la vez puede servir para tratar
cuestiones especificas del repertorio y/o ampliar contenidos o realizar
actividades que logren en el conjunto un aprendizaje mas integrador de la
asignatura y de la especialidad instrumental, el acordeon y el repertorio de
camara u otras agrupaciones para este instrumento.

La metodologia méas acertada para esta asignatura de manera presencial y a
través de la plataforma Teams a la hora de hacer practica instrumental en
conjunto, podra llevarse de la siguiente manera:

Se podra facilitar a los alumnos grabaciones individuales de cada una de las
voces de la obra que esté programado trabajar, para que ellos puedan trabajar
superpuestos a esta grabacion, a modo de play along. Otra manera de hacer
esta ensefianza puede ser que cada uno se grabe su voz ajustandose a un
tempo comun y el profesor unir todas las pistas en una Unica grabacion de audio
y/o imagenes. E incluso los alumnos mismos pueden participar en | edicion de
dicho video para luego asi poderlo compartir a modo de actividad de audicion.
Por lo tanto, esta forma de ensefianza y la utilizacién de estas plataformas y
aplicaciones digitales nos permiten elaborar y disefiar una gran cantidad de
actividades que pueden ser totalmente acordes al desarrollo de la asignatura, a
la evolucion del alumno en el estudio y practica del instrumento en grupo, e
incluso a ser una asignatura mucho mas atractiva aun si cabe.
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IV. DISTRIBUCION TEMPORAL

La distribucion temporal también quedardq alterada por la situacion de
confinamiento, por lo que el nimero de piezas que figura en la Programacion
Did4ctica correspondiente al presente curso, y que completaba el repertorio
minimo exigido para superar cada curso, se modificaré si se considera oportuno,
dependiendo del tiempo que dure la situacion de ensefianza no presencial.

Hay que destacar, que en esta asignatura se integran alumnos de diferentes
cursos entre 1°y 2° de Ensefianza Profesional de Acordedn. Incluso en casos
excepcionales de otros cursos; por razones de ratio, repertorio a elaborar u otras
circunstancias que el Centro y su direccion aprueben. Por ello, la adaptacion de
los objetivos minimos, contenidos esenciales y criterios de evaluacion son
comunes a ambos cursos. Ya que, el grado de dificultad en abordar dentro del
repertorio elegido se realiza por criterios individuales de cada uno de los alumnos
en relacion al curso y nivel técnico de exigencia de la obra o de cada una de sus
partes (voces o partichelas).

En el caso de que participe algan alumno de cursos superiores a 2° de
enseflanza Profesional para eta asignatura, se adaptara al nivel de exigencia
técnico y expresivo propio del curso y de la especialidad teniendo presente los
de estos dos cursos y ampliando al detalle cada uno de los parametros
establecidos en estas adaptaciones.

1° Ensenanza Profesional

1. Objetivos imprescindibles

e Estudiar la o las partes de las piezas o repertorio establecido.

e Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental
de dificultad adecuada al nivel y a este curso.

e Interpretar con arreglo a criterios técnicos basicos de articulacion, fraseo
y dinamicas.

e Interpretar con arreglo a una regularidad ritmica.

e Controlar el fuelle con arreglo al fraseo en cada pasaje musical.

e Mantener una postura correcta con el acordeodn.
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e Digitar por parte del alumno las partituras.

e Realizar a primera vista la seleccidén de pasajes o fragmentos musicales.

2. Contenidos:

v' La unidad sonora: respiraciéon, ataque, vibrato, afinacién, articulacion,
ritmo, fraseo, etc.

Agogica y dindmica. Control del sonido.

Control del fuelle.

Préactica en conjunto de la agrupacion correspondiente.

D N N NI N

Progresiva habilidad en la lectura a 12 vista como herramienta

fundamental en la practica de conjunto.

v La digitacién de los fragmentos o pasajes que se requieran o marque el
profesor a realizar.

v Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

v' Desarrollo de la opinién personal musical en relacién a la escucha de

diferentes grupos, intérpretes, grabaciones etc., para analizar de manera

critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

2. Minimos exigibles:

El ndmero de obras que hay que interpretar en el curso serd adaptado a una
obra si es completa en un solo movimiento o 1 movimiento perteneciente a una
obra por trimestre. todo el repertorio trabajado durante el curso académico de la
forma presencial.

Interpretard un namero total de 3 lecturas a primera vista de fragmentos, pasajes,
estudios u obras adecuadas al nivel y que podran ser a una voz con manual | o
también con acompafiamiento de manual Il - lll. EI alumno/a interpretard de
acuerdo a la voz segun el nivel del curso se le haya otorgado a propuesta del
profesor y de acuerdo a los criterios de evaluacion propuestos para cada curso
que en resumen son: que escucha y empasta adecuadamente con sus
comparieros, mantiene un pulso constante, afinacion, correcta lectura, pulsacién
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limpia, correcto movimiento del fuelle, asi como coherencia en sus cambios, un
sonido constante y unas dindmicas adecuadas y claramente definidas.

3. Criterios de Evaluacion:

El resultado de la evaluacion final debera obtenerse de la calificacion obtenida
en el periodo presencial previo, si lo hubiese, mas la correcciéon que aporte el
dato acerca del trabajo y el interés demostrado por el alumno en el no presencial,
siempre teniendo en cuenta las posibilidades de cada alumno y que se realizara
con arreglo a los siguientes criterios:

- Mantener el contacto con el instrumento y la lectura de musica.

- Mantener el contacto periédico con el profesor.

- Interpretar el repertorio de acuerdo a la digitacion propuesta y/o corregida.

- Abordar el repertorio de acuerdo a las articulaciones minimas abordadas
durante las clases.

- Interpretar de acuerdo a las dinamicas minimas propuestas en las obras o
fragmentos a interpretar.

- Llevar un tempo o ritmo mas o menos regular segun la masica a interpretar.

- Participar en audiciones publicas a través de la plataforma Teams.

- Participar de las actividades complementarias que lleven a una formacién
integral con el instrumento.

4. Procedimientos de Evaluacién Y Criterios de Calificacion
Procedimientos de evaluacion

La evaluacion final debera prescindir de los procedimientos tradicionales para
ajustarse a lo establecido en la Instruccion de 17 de abril de 2020, de la Direccién
General de Centros, Planificacion y Ordenacion Educativa, en estos dos
aspectos:

1.-Evaluacién continua:

El proceso de evaluacién continua se establecera con base en tres niveles:

1.- La consecucion de los aprendizajes no adquiridos durante el periodo
presencial previo, si lo hubiese.
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2.- La adquisicion de los aprendizajes determinados como esenciales,
reflejados en el apartado correspondiente de esta adaptacion.

3.- El desarrollo de trabajo autonomo por parte del alumnado en la
profundizacién y ampliacion de nuevos aprendizajes. En el contexto del proceso
de evaluacién continua, cuando el progreso del alumno no sea el adecuado, se
estableceran las medidas de refuerzo educativo o las adaptaciones que se
consideren oportunas.

2.-Evaluacién trimestral

Al finalizar el trimestre, en la valoracion global se tendran fundamentalmente en
consideracion los resultados de los periodos de clase presenciales y, a partir de
ellos, se valoraran de forma positiva todas las actividades y pruebas realizadas
por el alumnado durante el no presencial.

3.-Evaluacion final

Al finalizar el curso, en la valoracion global se tendran fundamentalmente en
consideracion los resultados de los periodos de clase presenciales y, a partir de
ellos, se valoraran de forma positiva todas las actividades y pruebas realizadas
por el alumnado durante el no presencial. Se elaborara un informe de evaluacion
donde se sefialaran los objetivos adquiridos y no adquiridos, con la finalidad de
disefiar un plan de refuerzo y recuperacion especifico, para el alumnado que lo
precise, que se desarrollara en el curso académico 2021-2022. Modificacion de
los instrumentos y herramientas de evaluacion. El seguimiento de las actividades
propuestas y completadas por el alumnado quedara reflejado en los registros de
los docentes, de forma individualizada, de modo que permita constatar el nivel
de desempefio y autonomia, asi como la actitud y esfuerzo realizado. Este
registro constituird el instrumento basico de evaluacion. Ademas de los
instrumentos usuales de evaluacion, se fomentara el uso de cuestionarios o
pruebas a través de soportes digitales, porfolios digitales, la autoevaluacion y
coevaluacion.

2° ENSENANZA PROFESIONAL

Objetivos imprescindibles

e Estudiar la o las partes de las piezas o repertorio establecido con mayor
dificultad que el curso anterior.
e Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental

de dificultad adecuada al nivel y a este curso.
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Interpretar con mayor precision criterios técnicos basicos de articulacion,
fraseo y dindmicas.

Interpretar con mas exigencia la regularidad ritmica.

Controlar con mayor exigencia el fuelle.

Mantener una postura correcta con el acordeon.

Digitar por parte del alumno las partituras.

Realizar a primera vista la seleccién de pasajes o fragmentos musicales

con mas dificultad que el curso anterior.

Contenidos:

v' La unidad sonora: respiracién, ataque, vibrato, afinacién, articulacion,
ritmo, fraseo, etc.

v' Agdgica y dinamica. Control del sonido.

v Control del fuelle.

v Practica en conjunto de la agrupacion correspondiente.

v' Progresiva habilidad en la lectura a 12 vista como herramienta
fundamental en la practica de conjunto.

v' La digitacion de los fragmentos o pasajes que se requieran o marque el
profesor a realizar.

v" Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

v' Desarrollo de la opinién personal musical en relaciébn a la escucha de
diferentes grupos, intérpretes, grabaciones etc., para analizar de manera
critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

5. Minimos exigibles:

El ndmero de obras que hay que interpretar en el curso sera adaptado a una
obra si es completa en un solo movimiento o 1 movimiento perteneciente a una
obra por trimestre. todo el repertorio trabajado durante el curso académico de la
forma presencial.
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Interpretard un numero total de 3 lecturas a primera vista de fragmentos, pasajes,
estudios u obras adecuadas al nivel y que podran ser a una voz con manual | o
también con acompafiamiento de manual Il - Ill. EI alumno/a interpretara de
acuerdo a la voz segun el nivel del curso se le haya otorgado a propuesta del
profesor y de acuerdo a los criterios de evaluacion propuestos para cada curso
que en resumen son: que escucha y empasta adecuadamente con sus
compafieros, mantiene un pulso constante, afinacion, correcta lectura, pulsacién
limpia, correcto movimiento del fuelle, asi como coherencia en sus cambios, un
sonido constante y unas dinamicas adecuadas y claramente definidas.

6. Criterios de Evaluacion:

El resultado de la evaluacion final debera obtenerse de la calificacion obtenida
en el periodo presencial previo, si lo hubiese, mas la correcciéon que aporte el
dato acerca del trabajo y el interés demostrado por el alumno en el no presencial,
siempre teniendo en cuenta las posibilidades de cada alumno y que se realizara
con arreglo a los siguientes criterios:

- Mantener el contacto con el instrumento y la lectura de musica.

- Mantener el contacto periédico con el profesor.

- Interpretar el repertorio de acuerdo a la digitacion propuesta y/o corregida.

- Abordar el repertorio de acuerdo a las articulaciones minimas abordadas
durante las clases.

- Interpretar de acuerdo a las dinamicas minimas propuestas en las obras o
fragmentos a interpretar.

- Llevar un tempo o ritmo mas o menos regular segun la masica a interpretar.

- Participar en audiciones publicas a través de la plataforma Teams.

- Participar de las actividades complementarias que lleven a una formacion
integral con el instrumento.

7. Procedimientos de Evaluacion Y Criterios de Calificacion
Procedimientos de evaluacion

La evaluacion final debera prescindir de los procedimientos tradicionales para
ajustarse a lo establecido en la Instruccion de 17 de abril de 2020, de la Direccién
General de Centros, Planificacion y Ordenacion Educativa, en estos dos
aspectos:

1.-Evaluacién continua:
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El proceso de evaluacion continua se establecera con base en tres niveles:

1.- La consecucion de los aprendizajes no adquiridos durante el periodo
presencial previo, si lo hubiese.

2.- La adquisicion de los aprendizajes determinados como esenciales,
reflejados en el apartado correspondiente de esta adaptacion.

3.- El desarrollo de trabajo autonomo por parte del alumnado en la
profundizacién y ampliacion de nuevos aprendizajes. En el contexto del proceso
de evaluacién continua, cuando el progreso del alumno no sea el adecuado, se
estableceran las medidas de refuerzo educativo o las adaptaciones que se
consideren oportunas.

2.-Evaluacién trimestral

Al finalizar el trimestre, en la valoracion global se tendran fundamentalmente en
consideracion los resultados de los periodos de clase presenciales y, a partir de
ellos, se valoraran de forma positiva todas las actividades y pruebas realizadas
por el alumnado durante el no presencial.

3.-Evaluacion final

Al finalizar el curso, en la valoracion global se tendran fundamentalmente en
consideracion los resultados de los periodos de clase presenciales y, a partir de
ellos, se valoraran de forma positiva todas las actividades y pruebas realizadas
por el alumnado durante el no presencial. Se elaborara un informe de evaluacion
donde se sefialaran los objetivos adquiridos y no adquiridos, con la finalidad de
disefiar un plan de refuerzo y recuperacion especifico, para el alumnado que lo
precise, que se desarrollara en el curso académico 2021-2022. Modificacion de
los instrumentos y herramientas de evaluacion. El seguimiento de las actividades
propuestas y completadas por el alumnado quedara reflejado en los registros de
los docentes, de forma individualizada, de modo que permita constatar el nivel
de desempefio y autonomia, asi como la actitud y esfuerzo realizado. Este
registro constituird el instrumento béasico de evaluacibn. Ademas de los
instrumentos usuales de evaluacion, se fomentara el uso de cuestionarios o
pruebas a través de soportes digitales, porfolios digitales, la autoevaluacion y
coevaluacion.
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Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca
Programacion de Conjunto de arpas
1°Y 2°de ENSENANZAS PROFESIONALES DE ARPA

INTRODUCCION

El conjunto instrumental constituye un espacio de formacion de primer orden
para experimentar y aplicar, ademas de las habilidades adquiridas en la clase de
instrumento de la especialidad (en este caso, de arpa), los conocimientos adquiridos en
todas las asignaturas. Desde este punto de vista, el conjunto permitira recorrer el
repertorio para diferentes formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo que se
demuestra una vez mas que los objetivos de unas y otras asignaturas deben
coordinarse desde una perspectiva comun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades
instrumentales tiene un forzoso caracter individual, por ello, el curriculo que ahora se
presenta, alberga, como una nueva asignatura de un colectivo de estudiantes, la
asignatura de conjunto, que tendra por finalidad, la actividad de grupo, como en el caso
de la orquesta, de la banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de obtencién de
nuevos conocimientos y a su aplicacion en la practica social y representativa el centro
en el que se realizan los estudios.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como Unica meta la formacion
de solistas. El caracter propedéutico de las ensefianzas profesionales de mdusica
conlleva la incorporacién de los alumnos a las distintas agrupaciones que se configuren
en sus centros a fin de propiciar un marco amplio de experiencias que permita al
alumno y a la alumna dirigirse hacia la formacion musical que mas se adapte a sus
cualidades, conocimientos e intereses. La practica indistinta de grupo, ya sea en la
orquesta, la banda, el coro o, en su caso, el conjunto, tiene por finalidad facilitar la
participacion, a traves de distintas formaciones, de todo el alumnado al procurarse una
organizacion mas flexible de la ensefianza. Esta participacion en agrupaciones permitira
gue determinados instrumentos con dificultades de integracion tengan el marco
adecuado para la practica instrumental colectiva, y asi esta asignatura sirva de
trampolin para integrarse posteriormente en otras asignaturas de grupo como es la
musica de camara, en la que el papel que desempenia el arpa suele ser mas dificultoso
en comparacion con el nivel equilibrado de los duos y trios de arpas.

El alumno, como en otras agrupaciones, debera incrementar la actitud de
escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras de
conseguir aspectos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacion: afinacién,
empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas,
etc., adquiriendo progresivamente, una serie de habilidades y habitos acordes con su
papel en el grupo que estara condicionado al repertorio de su propio instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro, el conjunto
propiciara la responsabilidad compartida. Por una parte, las relaciones humanas entre
los alumnos, acostumbrados a la practica instrumental individual conllevaran, como
miembros de un colectivo, todo un ejercicio de adaptacion al grupo y de aceptacion de



otros instrumentistas. Por otra, la practica en grupo motivara la actitud de escucha,
propiciard la memoria de pasajes instrumentales, fomentara el estudio individual e
incentivara una actitud de disciplina dificiimente abordable en actividades individuales.



Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca
Programacion de Conjunto de arpas
1° de ENSENANZAS PROFESIONALES DE ARPA

1. OBJETIVOS

1.1. OBJETIVOS GENERALES DE LAS E. PROFESIONALES del decreto
60/2007 de 7 de junio

Las ensefianzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de musica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

c) Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valorar la
interpretacion en conjunto como un aspecto fundamental de la formacién musical e
instrumental.

d) Aplicar en todo momento la audicibn polifénica para escuchar
simultdneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia
demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido
se realice en funcién de los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales
para la improvisacion con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion
coordinada.

j) Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de
dificultad adecuada al nivel.

1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL CURSO

« Mantener un tempo uniforme.

e Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.

« Coordinar las entradas y finales con exactitud.

o Saber encadenar dos o mas movimientos diferentes.
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e« Aprender a realizar los gestos necesarios para coordinar el grupo:
correspondencia entre movimiento espacial y temporal.

« Utilizar una amplia gama sonora en funcion de los demés instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.

« Unificar la afinacion del grupo.

e Nivelar los planos sonoros.

« Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de los instrumentos integrantes
del grupo mientras se toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad de
conjunto.

o Conseguir un fraseo correcto basado en un analisis musical detallado.

e Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del
contexto historico, cultural y personal del autor.

« Identificar los criterios estéticos individuales para tratar de buscar la unidad
interpretativa del grupo.

CONTENIDOS

2.1. CONTENIDOS GENERALES DE LAS E. PROFESIONALES del decreto
60/2007 de 7 de junio

e La unidad sonora: respiracion, ataque, afinacion, articulacion, ritmo, fraseo, etc.
e Agogica y dinamica.

e Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director o
directora.

e Equilibrio sonoro y de planos.

e Control permanente de la afinacion.

e Desarrollo de la igualdad de ataques.

e Analisis e interpretacion de obras del repertorio.

e Préctica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

e Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente.

e Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
e Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para
analizar de manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

2.2. CONTENIDOS ESPECIFICOS DEL CURSO

e Uniformidad del tempo.

e Agogicay cambios de tempo.

o Coordinacién de las entradas y finales con exactitud.

« Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.
o Estudio de las diferentes dinamicas.

« Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.



o Estudio y practica de los gestos anacrisicos necesarios para tocar sin
director.

« Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la
propia.

» Fraseo correcto.

o Clarificacion de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del
estudio del contexto histérico, cultural y personal del autor.

o Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad
interpretativa de la obra.

Se preparara a lo largo del curso un programa de concierto que se ira presentando
en publico en las sucesivas audiciones trimestrales, que tendran un peso importante a
la hora de evaluar la asignatura. Como contenidos minimos se exigira realizar al menos
una audicion en todo el curso.

En el caso del arpa, el repertorio a trabajar ird desde adaptaciones de obras
renacentistas compuestas para mas de dos instrumentos polifénicos, hasta
composiciones contemporaneas o adaptaciones escritas por compositores arpistas para
Su propio instrumento, pasando por el periodo barroco, clasico y romantico. En cuanto a
los componentes de la agrupacién, este curso se trabajard en formato trio, y al
evaluarles se tendra en cuenta que todos los miembros del grupo hayan alcanzado los
objetivos que les corresponden en cada nivel.

Pero ademas, como el arpa es un instrumento con una literatura escasa y
compleja en el marco de la orquesta y la banda, la practica del conjunto supone la
posibilidad de adentrarse en el estudio lento y detallado de las obras de repertorio
orquestal mas relevantes para su instrumento, con lo que ello implica de
enriquecimiento en la formaciéon musical del alumno, que las asimilara sin la presién que
conlleva el trabajarlas directamente con la orquesta y contrastando sus posibles
soluciones técnicas con las que empleen los otros compafieros.

3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion correspondiente (ddo o
trio de arpas): con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificaciéon del
criterio interpretativo entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre
las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva
mientras realiza su propia parte, si procede: mediante este criterio se pretende verificar
gue el alumno tiene un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los gestos
necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, afinacion, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la agrupacién que
corresponda: este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno para
desenvolverse con autonomia en la lectura de una partitura, asi como su grado de
fluidez en la lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado: mediante este
criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro de un grupo, la



valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la interpretacion
musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto: este criterio sirve
para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la
preparacion de cambios dindmicos y de acentuacion, asi como la adecuacion
interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA
4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula
de tres arpas, dos de ellas de concierto de 47 cuerdas (modelo Diana) y una de estudio
(Daphne 46 cuerdas). Ademas, necesitaremos tres atriles (fijos y/o plegables) y tres
banquetas regulables en altura, y dispondremos de cuerdas de repuesto, pizarra,
equipo de sonido y conexion a internet.

4.2. MATERIALES DEL ALUMNO

Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para
desarrollar la clase, pero tendra que traer sus partituras, una carpeta de fundas para
archivar las copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma,
afinador y cuaderno de clase en el que anotaran de manera individualizada las tareas
del curso y los ejercicios a desarrollar en su estudio semanal.

4.3. RECURSOS DIDACTICOS

e Libros y métodos de la bibliografia
e Librosy partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet

e Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro
y en internet

e Actividades complementarias y extraescolares cuando sean posibles: audiciones,
conciertos fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos
especializados, clases magistrales, etc

4.4. BIBLIOGRAFIA

Se manejard como bibliografia general cualquiera de los libros tedricos y practicos
sobre el arpa disponibles en la biblioteca del centro y cds de musica, especialmente los
de la discografica Egan records.

e Diccionario New Grove de la musica (entrada “harp”)

e El arpa en el renacimiento espafiol de M® Rosa Calvo Manzano
e El arpaen la obra de Mozart de M2 Rosa Calvo Manzano

e El arpa en el barroco espafiol de M2 Rosa Calvo Manzano
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La harpe de M. Tournier
Tratado analitico de la técnica y estética del arpa de M2 Rosa Calvo Manzano

Estudio historico critico del arpa en el siglo XVIII espafiol de M2 Rosa Calvo
Manzano

El arpa en la obra de Cervantes de M2 Rosa Calvo Manzano

El arpa de dos érdenes de cuerdas en Espafia de M2 Rosa Calvo Manzano
Método para arpa de C. Salzedo

Modern study of harp de C. Salzedo

Toda la discografia de Egan records disponible en la biblioteca

Tres siglos de arpas (Victor Salvi Foundation)

Around the clock (arpas 1y 2) de P. Chertok

A Christmas canon (ed. Brandywine harps) (dos arpas)

A harpy Christmas (ed. Alaw) (dos arpas)

Second harp parts for three famous compositions by Carlos Salzedo
The Entertainer, Scott Joplin (dos arpas)

Solfegietto, de C. Ph. E. Bach (dos arpas)

Challan: Ballade pour Christine, Fais Dodo, Frere Jacques, Au clair de la lune,
J'ai du bon tabac, Le roi fait battre tambour (dos arpas)

Christopher Norton: Gently swinging, Beach front (dos arpas)

M. Tournier: Quatre preludes pour deux harpes op. 16

M. Ravel: le jardin feerique (dos arpas)

Les plaisirs de I'harpe vol.2: Siciliana anénima, Humoresque de Molnar

Les plaisirs de I"harpe vol.3: Mélisande de M. Bonis

Danza hungara n°6 de Brahms (dos arpas, piano a cuatro manos)

Ank van Campen: La harpe de melodie (dos arpas)

I. Albéniz: Granada, Cuba, Tango, Rumores de la Caleta (dos arpas)

E. Granados: Spanish dance (2 6 3 arpas), Intermezzo de Goyescas (dos arpas)

C. Debussy: La puerta del vino, Danseuses de Delphes, Voiles, Golliwogg’s cake
walk, Claro de luna (dos arpas)

Deryn y Bwn, de g. Green (tres arpas)

F. Gatti: Elephants in blue suits (cuatro arpas), Prima suzukiana sul tema twinkle
twinkle little star (tres arpas)

D. Butterfield: Fantasia para tres arpas

C. Saint-Saéns: The Swan (tres arpas)

Pachelbel: Canon (dos arpas)

Bach: Cantata Jesu joy of man’s desiring (dos arpas)



« May Hogan Cambern: The Cambern duets collection

e B. Andrés: Dyades (dos arpas), La ragazza (dos o 4 arpas)

e Bouchaud: Dialogues (dos arpas)

e J. Thomas: Souvenirs du nord (dos arpas)

o E. Grieg: Peer Gynt La danza de Anitra (tres arpas)

e G. Bizet: Seguidilla de Carmen (tres arpas)

o Damase: Sonatine (dos arpas)

e G. Fauré: Dolly (dos arpas) - berceuse

e A. Margoni: Danse ancienne et Danse moderne (dos arpas)

e Krumpholtz: Primer duo para dos arpas

M. Grandjany: Eleanor y Marcia, Sally and Dinny (dos arpas)

5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

Conjunto de 2 arpas:

La harpa de melodie, de Ank Van Campen (para dos arpas) — 12
evaluacion

A Christmas canon — 12 evaluacion

What child is this? — 12 evaluacion

Duets op.26 de Marcel Grandjany: Eleanor & Marcia duet -12 evaluacién
Jesu joy of man’s desiring (arreglo para dos arpas de Sylvia Woods) — 12
evaluacion

Canon de Pachelbel — 32 evaluacion

J'ai du bon tabac, de A. Challan (para dos arpas) — 12 evaluacion

Les Pins de Charlannes, de Renié (para dos arpas) — 22 evaluacion
Solfeggietto, de J.S. Bach (arreglo para dos arpas) — 22 evaluacién

Frere Jacques, de A. Challan (para dos arpas) — 22 evaluacién

Le roi fait battre tambour, de A. Challan (para dos arpas) —

32 evaluacion

Duets op.26 de Marcel Grandjany: Sally & Dinny Duet. — 32 evaluacion

Au clair de la lune, de A. Challan (para dos arpas) — 32 evaluacion

Dolly, de Fauré — 32 evaluacion

Conjunto de 3 0 mas arpas:

Cuento de Navidad, de Maria Rosa Calvo Manzano (para 6 arpas) — 12
evaluacion

Una noche en Nueva York (para 5 arpas) de M2 Rosa Calvo Manzano- 22
evaluacion

Prima Suzukiana sul tema Twinkle twinkle Little Star, de Flavio Gatti (para
tres arpas) — 12 evaluacion

Elephants in blue suits, de Flavio Gatti (para cuatro arpas) — 12 evaluacion
Danza Espafiola n°5, de E. Granados (para tres arpas) — 22 evaluacion
The swan, de C. Saint Saens (para tres arpas) — 32 evaluacion

La ragazza de B. Andrés — 32 evaluacion
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= Fantasy for three harps de D. Butterfield — 32 evaluacién

= Marcha turca de Beethoven (4 arpas) — 32 evaluacion

= Seguidilla de Carmen de Bizet (3 arpas)

= Suite de Carmen de Bizet (4 arpas)

» La danza de Anitra del Peer Gynt de Grieg (3 arpas)

= La cancién de Solveig de Grieg (3 arpas)

= Trio de F.J. Naderman (3 arpas)

= Romances sin palabras n°29 y 30 de Mendelssohn (3 arpas)

6. METODOLOGIA DIDACTICA

6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodologicos:

Desarrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.

Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de
respuesta del alumno ante el hecho artistico.

Aprendizajes funcionales.

Interrelacién entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
distintas asignaturas.

Orientacion pedagogica.
Trabajo conjunto del equipo docente.
Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacién
pedagogica.

Evaluacion y andlisis critico de los procesos de ensefianza.
Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Por un lado, se desarrollara la faceta interpretativa del alumno, que se realizara

en formacion de trio. Pero ademas se podra pedir que lean repertorio orquestal
adecuado al nivel, o colaborar con la preparacion de repertorio de camara,
interactuando con otros alumnos del centro.

1. Repertorio cameristico:
Trabajo del repertorio existente en los fondos de la biblioteca del centro para trios de
arpas de un nivel adecuado a los alumnos que integren el grupo (dependiendo si
estan en 1° o 2° de conjunto), proponiéndose como referencia ciertos ejemplos de
variable dificultad que se adjuntan en el apartado listado de obras orientativas de
esta programacion.
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El nimero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo
de la dificultad y extension de las mismas, asi como del curso del que se trate.
Como criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara que a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos tres
obras, de diferentes estilos.
2. Repertorio orquestal:

Lectura y trabajo técnico de repertorio caracteristico de orquesta para arpa como
son cadencias y pasajes complejos como Peer Gynt de Grieg, L"Arlesienne de Bizet,
Pelleas et Melisande de Fauré, “La forza del destino”, de Verdi, la Sinfonia fantastica
de Berlioz, la cadencia de “el Vals de las flores” del ballet “Cascanueces”, “El lago de
los cisnes” o “la Bella durmiente”, de Tchaikovsky.

Por otro lado, se trabajaran aspectos teéricos con el fin de ampliar la formacion del
alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, armoénico, melddico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones y pedales
entre todos los alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea més acertada en cada
caso.

e« Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se
propondran ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e
interpretativas del grupo.

o Para lograr la unidad global y coordinacion del grupo se trabajara desde la
preparacion y la disposicion personal.

o Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser
posible en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no
solo tedricos sino también referentes a la interpretacion y a la expresion de la
obra de que se trate.

« La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion,
consultas bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y
dindmicas, asi como una distribucion del tiempo 6ptima y racional.

7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE CALIFICACION
PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la
evaluacién de cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son
imprescindibles para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que
aparecen en los criterios de calificacién que aparecen a continuacion.

Se valorard la asistencia a clase, asi como la participacién y aportacion al conjunto y
la actitud del alumno en el grupo. En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de
conjunto alumnos de diferentes niveles de instrumento, la exigencia de estos
procedimientos ira acorde con el nivel de cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia musical y el control musical
en escena del alumno en las audiciones. No obstante, para poder aprobar el curso, es
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necesario que el alumno participe en, al menos, una audicién siempre que la evolucion
del curso lo permita.

7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificaciéon es el resultado global de la evaluacion continua y de los

procedimientos de evaluacién establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno. Los porcentajes de calificacion seran:

- Valorar el cumplimiento de contenidos minimos 30%

- Valorar el grado de consecucion de los contenidos en calidad y cantidad 20 %

- Valorar la asistencia a clase, el interés, el trabajo y esfuerzo personal. 20%

- Valorar la autonomia musical en su participacion en audiciones 10%

- Valorar la aportacién del alumno al conjunto, la compenetracion y su actitud dentro del
grupo 20%

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno
recibird una calificacion trimestral. El Ultimo trimestre y la calificacion final seran
coincidentes, fruto de la evaluacién continua. Se obtendra en funcién del grado de
cumplimiento de los siguientes aspectos:

Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se
planificaran con la suficiente antelacion.

Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e
indicaciones de interpretacion que se concreten en clase.

Se tendrd muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para
las clases y ensayos, puntualidad, afinacion previa a la clase, atencion y silencio,
disciplina en las formas de trabajo, respeto por los comparieros, anotaciones en
la partitura, el cuidado del material del alumno etc.

7.3. CONVOCATORIAS

Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua
del curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente. Si el alumno
supera el limite de faltas establecido en el RRI perdera el derecho a la
evaluacion continua.

Convocatoria extraordinaria: Los alumnos cuya calificacion final sea menor de 5
podran presentarse automaticamente a la prueba de examen extraordinaria que
convoque la jefatura de estudios a tal efecto. Esta prueba la realizara el profesor
del alumno, evaluandola para determinar la calificacién final del curso. Consistira
en presentar al profesor el programa de obras trabajado en el grupo durante el
curso. Debera ser presentado en conjunto (duo, trio o cuarteto).
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Conservatorio Profesional de Mlsica de Salamanca
Programacion de Conjunto de arpas
2° de ENSENANZAS PROFESIONALES DE ARPA

1. OBJETIVOS

1.1.OBJETIVOS GENERALES DE LAS E. PROFESIONALES del decreto 60/2007
de 7 de junio

Las ensefianzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de masica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

c) Respetar las normas que exige toda actuacidbn en grupo y valorar la
interpretacion en conjunto como un aspecto fundamental de la formacion musical e
instrumental.

d) Aplicar en todo momento la audicion polifénica para escuchar
simultdneamente las diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia
demostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido
se realice en funcion de los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales
para la improvisacion con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion
coordinada.

j) Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de
dificultad adecuada al nivel.

1.2.0BJETIVOS ESPECIFICOS DEL CURSO

« Profundizar en la realizacion de gestos para coordinar el grupo: correspondencia
entre movimiento espacial y temporal.

« Matizar ritmicamente (agdgica) de manera correcta.

« Acentuar segun la légica musical.

« Utilizar una amplia gama sonora en funcién de los demas instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.
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« Insistir en la correcta afinacién del grupo.

« Perfeccionar el nivelado de los planos sonoros.

« Seguir mejorando la capacidad de audicién polifénica en beneficio de un mejor
resultado en la interpretacion.

« Conseguir un fraseo correcto basado en un andlisis musical detallado.

« Profundizar en los conceptos estéticos y expresivos de cada obra a través del
estudio del contexto historico, cultural y personal del autor.

« Perfilar la vision estética individual y conseguir comunicarla para llegar a la
unidad interpretativa del grupo.

« Estudiar formal, estilistica e histéricamente nuevas obras a duo, trios y cuartetos.

2. CONTENIDOS

2.1.CONTENIDOS GENERALES DE LAS E. PROFESIONALES del decreto
60/2007 de 7 de junio

e La unidad sonora: respiracién, ataque, afinacion, articulacion, ritmo, fraseo, etc.
e Agogica y dinamica.

e Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director o
directora.

e Equilibrio sonoro y de planos.

e Control permanente de la afinacion.

e Desarrollo de la igualdad de ataques.

e Analisis e interpretacion de obras del repertorio.

e Préctica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

e Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente.

e Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
e Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para
analizar de manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

2.2.CONTENIDOS ESPECIFICOS DEL CURSO

e Uniformidad del tempo.

e Agogicay cambios de tempo.

o Coordinacién de las entradas y finales con exactitud.

« Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.

« Estudio de las diferentes dinamicas.

« Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.

o Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin
director.

e Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la
propia.

» Fraseo correcto.
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« Acentuacion segun la légica musical.

e Preparacion para la audicion polifénica.

« Clarificacion de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del
estudio del contexto historico, cultural y personal del autor.

o Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad
interpretativa de la obra.

Se preparara a lo largo del curso un programa de concierto que se ira presentando
en publico en las sucesivas audiciones trimestrales, que tendran un caracter obligatorio
a la hora de evaluar la asignatura. Como contenidos minimos se exigira realizar al
menos una audicion en todo el curso.

En el caso del arpa, el repertorio a trabajar ira desde adaptaciones de obras
renacentistas compuestas para mas de dos instrumentos polifénicos, hasta
composiciones contemporaneas o adaptaciones escritas por compositores arpistas para
su propio instrumento, pasando por el periodo barroco, clasico y romantico. En cuanto a
los componentes de la agrupacion, este curso se trabajara en formato trio (juntando a
los alumnos de 2° y masica de cdmara), por lo que la asignatura se impartird en un solo
grupo y al evaluarles se tendréa en cuenta que todos los miembros hayan alcanzado los
objetivos que les corresponden a cada nivel.

Pero ademas, como el arpa es un instrumento con una literatura escasa y
compleja en el marco de la orquesta y la banda, la practica del conjunto supone la
posibilidad de adentrarse en el estudio lento y detallado de las obras de repertorio
orquestal mas relevantes para su instrumento, con lo que ello implica de
enriquecimiento en la formacién musical del alumno, que las asimilara sin la presion que
conlleva el trabajarlas directamente con la orquesta y contrastando sus posibles
soluciones técnicas con las que empleen los otros compafieros.

3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion correspondiente (ddo o
cuarteto de arpas): con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion del
criterio interpretativo entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre
las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva
mientras realiza su propia parte, si procede: mediante este criterio se pretende verificar
gue el alumno tiene un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los gestos
necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, afinacion, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la agrupacion que
corresponda: este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno para
desenvolverse con autonomia en la lectura de una partitura, asi como su grado de
fluidez en la lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado: mediante este
criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro de un grupo, la
valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la interpretacion
musical.
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5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto: este criterio sirve
para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la
preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la adecuacion
interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

Estos criterios de evaluacion se aplicaran para los periodos de clase presencial. En
caso de tener algun periodo de clases online, se valorara el esfuerzo realizado por el
alumno y el trabajo en casa del repertorio programado, asi como la realizacién de las
actividades sustitutorias de la practica de conjunto que proponga la profesora.

4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA
4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula
de dos arpas de concierto de 47 cuerdas (modelo Diana) y una de estudio (Daphne 46
cuerdas). Ademas, necesitaremos 3 atriles (fijos y/o plegables) y tres banquetas
regulables en altura y dispondremos de cuerdas de repuesto, pizarra, equipo de sonido
y conexién a internet.

4.2. MATERIALES DEL ALUMNO

Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para
desarrollar la clase, pero tendra que traer sus partituras, una carpeta de fundas para
archivar las copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma,
afinador a y cuaderno de clase en el que anotaran de manera individualizada las tareas
del curso y los ejercicios a desarrollar en su estudio semanal.

4.3. RECURSOS DIDACTICOS

e Libros y métodos de la bibliografia
e Librosy partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet

» Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro
y en internet

e Actividades complementarias y extraescolares cuando sean posibles: audiciones,
conciertos fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos
especializados, clases magistrales, etc.

4.4. BIBLIOGRAFIA
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Se manejard como bibliografia general cualquiera de los libros tedéricos y practicos
sobre el arpa disponibles en la biblioteca del centro y cds de musica, especialmente los
de la discografica Egan records.

Diccionario New Grove de la musica (entrada “harp”)

El arpa en el renacimiento espafiol de M@ Rosa Calvo Manzano

El arpa en la obra de Mozart de M@ Rosa Calvo Manzano

El arpa en el barroco espafiol de M@ Rosa Calvo Manzano

La harpe de M. Tournier

Tratado analitico de la técnica y estética del arpa de M@ Rosa Calvo Manzano

Estudio histérico critico del arpa en el siglo XVIII espafiol de M2 Rosa Calvo
Manzano

El arpa en la obra de Cervantes de M2 Rosa Calvo Manzano

El arpa de dos érdenes de cuerdas en Espafia de M@ Rosa Calvo Manzano
Método para arpa de C. Salzedo

Modern study of harp de C. Salzedo

Toda la discografia de Egan records disponible en la biblioteca

Tres siglos de arpas (Victor Salvi Foundation)

Around the clock (arpas 1y 2) de P. Chertok

A Christmas canon (ed. Brandywine harps) (dos arpas)

A harpy Christmas (ed. Alaw) (dos arpas)

Second harp parts for three famous compositions by Carlos Salzedo
The Entertainer, Scott Joplin (dos arpas)

Solfegietto, de C. Ph. E. Bach (dos arpas)

Challan: Ballade pour Christine, Fais Dodo, Frere Jacques, Au clair de la lune,
J'ai du bon tabac, Le roi fait battre tambour (dos arpas)

Christopher Norton: Gently swinging, Beach front (dos arpas)

M. Tournier: Quatre preludes pour deux harpes op. 16

M. Ravel: le jardin feerique (dos arpas)

Les plaisirs de I"harpe vol.2: Siciliana anénima, Humoresque de Molnar

Les plaisirs de I"harpe vol.3: Mélisande de M. Bonis

Danza hungara n°6 de Brahms (dos arpas, piano a cuatro manos)

Ank van Campen: La harpe de melodie (dos arpas)

I. Albéniz: Granada, Cuba, Tango, Rumores de la Caleta (dos arpas)

E. Granados: Spanish dance (2 6 3 arpas), Intermezzo de Goyescas (dos arpas)

C. Debussy: La puerta del vino, Danseuses de Delphes, Voiles, Golliwogg’s cake
walk, Claro de luna (dos arpas)
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o Deryny Bwn, de g. Green (tres arpas)

o F. Gatti: Elephants in blue suits (cuatro arpas), Prima suzukiana sul tema twinkle
twinkle little star (tres arpas)

o D. Butterfield: Fantasia para tres arpas

o C. Saint-Saéns: The Swan (tres arpas)

e Pachelbel: Canon (dos arpas)

o Bach: Cantata Jesu joy of man’s desiring (dos arpas)

« May Hogan Cambern: The Cambern duets collection

o B. Andrés: Dyades (dos arpas), La ragazza (dos o 4 arpas)
e Bouchaud: Dialogues (dos arpas)

e J. Thomas: Souvenir du nord (dos arpas)

o E. Grieg: Peer Gynt La danza de Anitra (tres arpas)

e G. Bizet: Seguidilla de Carmen (tres arpas)

o Damase: Sonatine (dos arpas)

e G. Fauré: Dolly (dos arpas) - berceuse

e A. Margoni: Danse ancienne et Danse moderne (dos arpas)
e Krumptholz: Primer duo para dos arpas

M. Grandjany: Eleanor y Marcia, Sally and Dinny (dos arpas)

5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

Conjunto de 2 arpas:
» La harpa de melodie, de Ank Van Campen (para dos arpas) — 12
evaluacion

= A Christmas canon — 12 evaluacién

=  What child is this? — 12 evaluacion

» Duets op.26 de Marcel Grandjany: Eleanor & Marcia duet -12 evaluacién

= Jesu joy of man’s desiring (arreglo para dos arpas de Sylvia Woods) — 12
evaluacion

= Canon de Pachelbel — 32 evaluacion

= J'ai du bon tabac, de A. Challan (para dos arpas) — 12 evaluacion

= Les Pins de Charlannes, de Renié (para dos arpas) — 22 evaluacion

= Solfeggietto, de J.S. Bach (arreglo para dos arpas) — 22 evaluacion

= Frere Jacques, de A. Challan (para dos arpas) — 22 evaluaciéon

= Le roi fait battre tambour, de A. Challan (para dos arpas) —

= 32evaluacion

= Duets op.26 de Marcel Grandjany: Sally & Dinny Duet. — 32 evaluacion

= Au clair de la lune, de A. Challan (para dos arpas) — 32 evaluacién

= Dolly, de Fauré — 32 evaluacion

Conjunto de 3 0 mas arpas:
= Cuento de Navidad, de Maria Rosa Calvo Manzano (para 6 arpas) — 12
evaluacion
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= Una noche en Nueva York (para 5 arpas) de M2 Rosa Calvo Manzano- 22
evaluacion

= Prima Suzukiana sul tema Twinkle twinkle Little Star, de Flavio Gatti (para
tres arpas) — 12 evaluacion

= Elephants in blue suits, de Flavio Gatti (para cuatro arpas) — 12 evaluacion

= Danza Espafiola n°5, de E. Granados (para tres arpas) — 22 evaluacion

= The swan, de C. Saint Saens (para tres arpas) — 32 evaluacion

» Laragazza de B. Andrés — 32 evaluacion

= Fantasy for three harps de D. Butterfield — 32 evaluacién

= Marcha turca de Beethoven (4 arpas) — 32 evaluacion

= Seguidilla de Carmen de Bizet (3 arpas)

= Suite de Carmen de Bizet (4 arpas)

» Ladanza de Anitra del Peer Gynt de Grieg (3 arpas)

= La cancién de Solveig de Grieg (3 arpas)

= Trio de F.J. Naderman (3 arpas)

= Romances sin palabras n°29 y 30 de Mendelssohn (3 arpas)

6. METODOLOGIA DIDACTICA

6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodologicos:

Desarrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.

Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de
respuesta del alumno ante el hecho artistico.

Aprendizajes funcionales.

Interrelacién entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
distintas asignaturas.

Orientacion pedagogica.
Trabajo conjunto del equipo docente.
Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacion
pedagogica.

Evaluacion y andlisis critico de los procesos de ensefianza.
Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Por un lado, se desarrollara la faceta interpretativa del alumno, que se realizara

en formacion de trio. Pero independientemente, se podra pedir que lean repertorio
orquestal adecuado al nivel, o colaborar con la preparaciéon de repertorio de camara,
interactuando con otros alumnos del centro.
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e Repertorio cameristico:

Trabajo del repertorio existente en los fondos de la biblioteca del centro para duos y
trios de arpas de un nivel adecuado a los alumnos que integren el grupo
(dependiendo si estan en 2° de conjunto 0 musica de camara), proponiéndose como
referencia ciertos ejemplos de variable dificultad que se adjuntan en el apartado
listado de obras orientativas de esta programacion.

El nimero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo
de la dificultad y extension de las mismas, asi como del curso que se trate. Como
criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara de que a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos
tres obras, de diferentes estilos.

e Repertorio orquestal:

Lectura y trabajo técnico de repertorio caracteristico de orquesta para arpa como
son cadencias y pasajes complejos como Peer Gynt de Grieg, L"Arlesienne de Bizet,
Pelleas et Melisande de Fauré, “La forza del destino”, de Verdi, la Sinfonia fantastica
de Berlioz, la cadencia de “el Vals de las flores” del ballet “Cascanueces”, “El lago de
los cisnes” o “la Bella durmiente”, de Tchaikovsky.

Por otro lado, se trabajaran aspectos teéricos con el fin de ampliar la formacion del

alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, arménico, melédico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones y pedales
entre todos los alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea mas acertada en cada
caso.

e Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se
propondran ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e
interpretativas del grupo.

o Para lograr la unidad global y coordinacion del grupo se trabajara desde la
preparacioén y la disposicion personal.

e Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser
posible en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no
solo tedricos sino también referentes a la interpretacion y a la expresion de la
obra de que se trate.

« La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion,
consultas bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y
dinamicas, asi como una distribucion del tiempo Optima y racional.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE CALIFICACION
7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la

evaluacién de cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son
imprescindibles para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que
aparecen en los criterios de calificacion que aparecen a continuacion. Se valorara la
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asistencia a clase, asi como la participacion y aportacion al conjunto y la actitud del
alumno en el grupo.
En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de conjunto alumnos de

diferentes niveles de instrumento, la exigencia de estos procedimientos ira acorde con
el nivel de cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia y el control musical en
escena del alumno en las audiciones, aunque este aspecto no es determinante de la
nota final. No obstante, para poder aprobar el curso, es necesario que el alumno
participe en, al menos, una audicion en todo el curso siempre que la evolucion del curso
lo permita.

7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificaciéon es el resultado global de la evaluacion continua y de los
procedimientos de evaluacién establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno. Los porcentajes de calificacion seran:

- Valorar el cumplimiento de contenidos minimos 30%

- Valorar el grado de consecucion de los contenidos en calidad y cantidad 20 %
- Valorar la asistencia a clase, el interés, el trabajo y esfuerzo personal. 20%

- Valorar la autonomia musical en su participacion en audiciones 10%

- Valorar la aportacion del alumno al conjunto, la compenetracion y su actitud dentro del
grupo 20%

Los resultados de la evaluacion final se expresardn numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno
recibird una calificacion trimestral. El Ultimo trimestre y la calificacién final seran
coincidentes, fruto de la evaluacién continua. Se obtendra en funcién del grado de
cumplimiento de los siguientes aspectos:

e Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

e Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se

planificaran con la suficiente antelacion.

e Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e
indicaciones de interpretacion que se concreten en clase.

e Se tendra muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para
las clases y ensayos, puntualidad, afinacion previa a la clase, atencion y silencio,
disciplina en las formas de trabajo, respeto por los compafieros, anotaciones en
la partitura, el cuidado del material del alumno etc.

7.3. CONVOCATORIAS

e Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion
continua del curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente Si el
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alumno supera el limite de faltas establecido en el RRI perderé el derecho a la
evaluacion continua.

e Convocatoria extraordinaria: Los alumnos cuya calificacién final sea menor de
5 podran presentarse automaticamente a la prueba de examen extraordinaria
gue convoque la jefatura de estudios a tal efecto. Esta prueba la realizara el
profesor del alumno, evaluandola para determinar la calificacion final del curso.
Consistira en presentar al profesor el programa de obras trabajado en el grupo
durante el curso. Debera ser presentado en conjunto (duo, trio o cuarteto).
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AJUSTES DE LA PROGRAMACION DIDACTICA PARA LA CONTINUIDAD DE LOS PROCESOS DE

ENSENANZA-APRENDIZAJE A DISTANCIA

I.- ADAPTACIONES EN LOS ELEMENTOS CURRICULARES

(Seleccidn, concrecion y priorizacion de objetivos y contenidos esenciales)

CONJUNTO ARPA ENSENANZAS PROFESIONALES

CURSO OJETIVOS IMPRESCINDIBLES

CONTENIDOS ESENCIALES

e  Profundizar en el conocimiento de los diferentes
estilos y de los recursos interpretativos de cada uno
de ellos.

e Dominar el propio instrumento de acuerdo con las
exigencias de cada obra.

e Respetar las normas que exige toda actuacién en
grupo y valorar la interpretaciéon en conjunto como
un aspecto fundamental de la formacién musical e
instrumental.

e Aplicar en todo momento la audicion polifénica para
escuchar simultdneamente las diferentes partes al
mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando
la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

e Utilizar una amplia y variada gama sonora, de
manera que el ajuste de sonido se realice en funcién
de los demés instrumentos del conjunto y de las
necesidades interpretativas de la obra.

e  Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y
competencias para el desarrollo de la memoria.

e Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

e Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con
1° el instrumento.

e Conocer y realizar los gestos basicos que permitan
la interpretacion coordinada.

e Interpretar obras representativas del repertorio del
conjunto instrumental de dificultad adecuada al nivel.
Mantener un tempo uniforme.

Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.

Coordinar las entradas y finales con exactitud.

Saber encadenar dos o mas movimientos diferentes.

Aprender a realizar los gestos necesarios para

coordinar el grupo: correspondencia  entre

movimiento espacial y temporal.

e  Utilizar una amplia gama sonora en funcién de los
demas instrumentos y de las necesidades
interpretativas de la obra.

e  Unificar la afinacién del grupo.

e Nivelar los planos sonoros.

e Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de
los instrumentos integrantes del grupo mientras se
toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad
de conjunto.

e  Conseguir un fraseo correcto basado en un andlisis
musical detallado.

e Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada
obra a través del estudio del contexto historico,
cultural y personal del autor.

e Identificar los criterios estéticos individuales para
tratar de buscar la unidad interpretativa del grupo.

. La unidad sonora: respiracién, ataque, afinacion,
articulacion, ritmo, fraseo, etc.

e  Control permanente de la afinacion.

e Desarrollo de la igualdad de ataques.

e Anadlisis e interpretacion de obras del repertorio.

e  Préactica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

e  Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de
la agrupacion correspondiente.

e  Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

e Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones
de conjuntos, para analizar de manera critica las
caracteristicas de las diferentes versiones.

e  Uniformidad del tempo.

e Agogicay cambios de tempo.

e  Coordinacién de las entradas y finales con exactitud.

e Correspondencia entre el movimiento espacial y
temporal.

e Estudio de las diferentes dindmicas.

e  Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.

e Estudio y practica de los gestos anacrisicos necesarios
para tocar sin director.

e Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo
que se ejecuta la propia.

. Fraseo correcto.

e Clarificacion de los criterios estéticos y expresivos de
cada obra a través del estudio del contexto historico,
cultural y personal del autor.

e Expresion de los criterios estéticos individuales para
buscar unidad interpretativa de la obra.

Como contenidos minimos se exigira realizar tres obras
(una por cada trimestre) y poner pedales y digitaciones en caso de
que no dispongan del instrumento (que se corregira por via
telematica).
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20

Profundizar en el conocimiento de los diferentes
estilos y de los recursos interpretativos de cada
uno de ellos.

Dominar el propio instrumento de acuerdo con
las exigencias de cada obra.

Respetar las normas que exige toda actuacion
en grupo y valorar la interpretaciéon en conjunto
como un aspecto fundamental de la formacién
musical e instrumental.

Aplicar en todo momento la audicién polifénica
para escuchar simultaneamente las diferentes
partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia
demostrando la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

Utilizar una amplia y variada gama sonora, de
manera que el ajuste de sonido se realice en
funcién de los demas instrumentos del conjunto
y de las necesidades interpretativas de la obra.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas
y competencias para el desarrollo de Ila
memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera
vista.

Aplicar con autonomia progresivamente mayor
los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

Conocer y realizar los gestos basicos que
permitan la interpretacion coordinada.

Interpretar obras representativas del repertorio
del conjunto instrumental de dificultad
adecuada al nivel.

Profundizar en la realizacion de gestos para
coordinar el grupo: correspondencia entre
movimiento espacial y temporal.

Matizar ritmicamente (agdgica) de manera
correcta.

Acentuar segun la légica musical.

Utilizar una amplia gama sonora en funcién de
los demas instrumentos y de las necesidades
interpretativas de la obra.

Insistir en la correcta afinacion del grupo.
Perfeccionar el nivelado de los planos sonoros.
Seguir mejorando la capacidad de audicion
polifénica en beneficio de un mejor resultado en
la interpretacion.

Conseguir un fraseo correcto basado en un
andlisis musical detallado.

Profundizar en los conceptos estéticos y
expresivos de cada obra a través del estudio
del contexto histdrico, cultural y personal del
autor.

Perfilar la vision estética individual y conseguir
comunicarla para llegar a la unidad
interpretativa del grupo.

Estudiar formal, estilistica e histéricamente
nuevas obras a duo, trios y cuartetos.

e La unidad sonora: respiracién, ataque, afinacion,
articulacion, ritmo, fraseo, etc.

e  Agogicay dindmica.

. Estudio y practica de los gestos anacrisicos
necesarios para tocar sin director o directora.

. Equilibrio sonoro y de planos.

e  Control permanente de la afinacion.

. Desarrollo de la igualdad de ataques.

e Andlisis e interpretacion de obras del repertorio.

e Practica de conjunto de la agrupacién
correspondiente.

e Trabajo gradual del repertorio basico mas
significativo de la agrupacion correspondiente.

e Valoracion del silencio como marco de la
interpretacion.

e  Audiciones comparadas de diferentes
interpretaciones de conjuntos, para analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes
versiones.

e  Uniformidad del tempo.

e  Agobgicay cambios de tempo.

e Coordinacion de las entradas y finales con
exactitud.

e  Correspondencia entre el movimiento espacial y
temporal.

e  Estudio de las diferentes dinamicas.

. Equilibrio sonoro (intensidad y afinacién) y de
planos.

. Estudio y practica de los gestos anacrusicos
necesarios para tocar sin director.

. Escucha simultdnea de las diferentes partes al

tiempo que se ejecuta la propia.

Fraseo correcto.

Acentuacion segun la l6gica musical.

Preparacion para la audicién polifénica.

Clarificacion de los criterios estéticos y expresivos

de cada obra a través del estudio del contexto

histérico, cultural y personal del autor.

e Expresion de los criterios estéticos individuales
para buscar unidad interpretativa de la obra.

Como contenidos minimos se exigira realizar tres obras
(una por cada trimestre) y poner pedales y digitaciones en caso de
que no dispongan del instrumento (que se corregira por via
telematica).
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Il.- ADAPTACIONES EN LOS PROCEDIMIENTOS, INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION

MODIFICACION DE LOS PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Evaluacién continua:

El proceso de evaluacién continua se establecera con base en tres niveles:

1.- La consecucion de los aprendizajes no adquiridos.

2.- La adquisicion de los aprendizajes determinados como esenciales, reflejados en el apartado | de esta adaptacion.
3.- El desarrollo de trabajo auténomo por parte del alumnado en la profundizacién y ampliacion de nuevos aprendizajes.

En el contexto del proceso de evaluacion continua, cuando el progreso del alumno no sea el adecuado, se estableceran las
medidas de refuerzo educativo o las adaptaciones que se consideren oportunas.

Evaluacion final:

Al finalizar el curso, en la valoracion global se tendran fundamentalmente en consideracion los resultados de los tres trimestres
y, a partir de ellos, se valoraran de forma positiva todas las actividades y pruebas realizadas por el alumnado durante todo el
curso. Se elaborara un informe de evaluacion donde se sefialaran los objetivos adquiridos y no adquiridos, con la finalidad de
disefar un plan de refuerzo y recuperacion especifico, para el alumnado que lo precise.

MODIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS Y HERRAMIENTAS DE EVALUACION

El seguimiento de las actividades propuestas y completadas por el alumnado quedara reflejado en los registros de los docentes,
de forma individualizada, de modo que permita constatar el nivel de desempefio y autonomia, asi como la actitud y esfuerzo
realizado. Este registro constituira el instrumento basico de evaluacion.

Ademas de los instrumentos usuales de evaluacion, se fomentara el uso de cuestionarios o pruebas a través de soportes
digitales, porfolios digitales, la autoevaluacion y coevaluacion.

MODIFICACION DE LOS CRITERIOS DE EVALUACION

e Valorar el cumplimiento de los contenidos minimos sefialados en el apartado .

e Valorar el grado de consecucion de los objetivos sefialados en el apartado I.

e Valorar el interés del alumno por el aprendizaje.

e Valorar el trabajo, constancia y esfuerzo personal en la superacion de las dificultades.

e Valorar la realizacién de las actividades sustitutorias de la practica de conjunto que prepare el profesor.

MODIFICACION DE LOS CRITERIOS DE CALIFICACION

e Valorar el grado de consecucion de los contenidos minimos en calidad y cantidad 70 %

e Interés, trabajo y esfuerzo personal. 30%
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Il.- ADAPTACIONES METODOLOGICAS

Durante el tercer trimestre, el proceso de ensefianza y aprendizaje tendra como referente los contenidos determinados como
esenciales. Las tareas, trabajos, actividades o pruebas a desarrollar se definirdn en base a tres niveles sucesivos:

1.- La recuperacion de los aprendizajes previos.

2.- La consolidacion de los aprendizajes vinculados a los contenidos esenciales establecidos en la presente adaptacion de la
programacion didactica.

3.- El avance en los aprendizajes vinculados a los contenidos trabajados integramente de forma no presencial.

Para ello, se utilizaran metodologias activas para favorecer el aprendizaje significativo del alumnado.

IV.- RELACION DE MATERIALES Y RECURSOS DE DESARROLLO CURRICULAR A UTILIZAR EN LA
ENSENANZA NO PRESENCIAL
La ensefianza no presencial se llevara a cabo a través de la plataforma Teams del portal de Educacién de la Junta de Castilla y

Leodn y de cualquier aplicacion vinculada a las cuentas de Educacyl. Se requerira el uso de un ordenador, Tablet o teléfono movil
y conexion a internet, asi como la formacion digital necesaria para desarrollar las clases a distancia.

V.- ACTIVIDADES DE RECUPERACION DE LOS CONOCIMIENTOS Y COMPETENCIAS NO ADQUIRIDAS AL
REALIZAR DE FORMA NO PRESENCIAL

Se implementaran las actividades necesarias para la recuperacion de los conocimientos y de las competencias que no se
hayan adquirido durante el tiempo de docencia presencial, de manera personalizada, y teniendo en cuenta las circunstancias y
necesidades de cada alumno.
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APARTADOS COMUNES A TODOS LOS CURSOS

|- PERDIDA DE EVALUACION CONTINUA

Los alumnos perderan el derecho a la evaluacién continua ante un porcentaje
de faltas de asistencia a las clases que viene reflejado en el Reglamento de Régimen
interior (RRI.) del centro, cualquiera que sea el motivo. El profesor informara de este
hecho al alumno en el momento en que se produzca. Los alumnos que hayan perdido la
evaluacion continua, tendran que formalizar una solicitud a tal efecto en la secretaria del
centro. Esta prueba la realizara el profesor del alumno, evaluandola para determinar la
calificacion del curso. Consistira en presentar al profesor el programa de obras
trabajado en el grupo (dio o cuarteto) durante el curso. Este sera presentado en
conjunto, debiendo el alumno preocuparse de la asistencia y participacion de los demas
miembros, sin que para estos alumnos suponga pérdida de clases o trabajo extra.

El alumno que haya perdido la evaluacion continua y no se presente al examen final,
sera convocado para la prueba extraordinaria, en cuyo caso estara obligado a
presentarse con los acompafantes necesarios. Los acompafantes seran aportados por
el alumno, debiendo de preocuparse de su asistencia y participacion para que el
examen sea efectivo.

ll- RECUPERACION DE UN CURSO PENDIENTE

El alumno que se halle matriculado con el curso anterior pendiente recuperara el
curso cuando adquiera los minimos exigibles. Esta recuperacion se realiza en la clase
de la agrupacion que se le adjudique al alumno sin que suponga ningun aumento de la
ratio.

El profesor tutor informara al alumno de dicha recuperacion, siendo facultativo
del profesor la realizacién o no de una prueba en el momento que lo considere oportuno
para hacer efectiva la superacion del curso pendiente.

lll- MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacion, cada departamento
revisara la matricula para detectar posibles casos de alumnos que requieran una
atencion especial, en cuyo caso se realizara la adaptacion curricular correspondiente.
En dicha adaptaciéon se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo con el
tipo de problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.):

Programa adaptado
Material especifico para uso del profesor y del alumno en clase
Acomodacién de horarios y aulas

H w DN PE

Contacto y colaboracion con centros y organizaciones especializadas.

V- ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Durante este curso escolar, siempre que la situacion sanitaria lo permita, se
intentara volver a retomar actividades extraescolares. Las distintas agrupaciones de
conjunto podran participar en las audiciones programadas por el departamento o por la
asignatura de arpa, que se realizaran generalmente una vez por trimestre si la situacion
sanitaria lo permite y se propondra que sean con publico a ser posible.

En caso de que surja cualquier otra actividad a lo largo del curso, se informara
puntualmente a los alumnos, padres o tutores.
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1°* CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

1.1. OBJETIVOS

Los objetivos de la asignatura de Conjunto aparecen recogidos en el Anexo II
del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes términos:

Las enserfianzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de miisica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

¢) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo y valorar la interpretacién en
conjunto como un aspecto fundamental de la formaciéon musical e instrumental.

d) Aplicar en todo momento la audicién polifénica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el gjuste de sonido se
realice en funcién de los demds instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos bdsicos que permitan la interpretacién coordinada.

j) Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de dificultad
adecuada al nivel.

1.2. CONTENIDOS
1.2.1. CONTENIDOS GENERALES

Los contenidos de la asignatura de Conjunto aparecen recogidos en el Anexo
IT del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes términos:

La unidad sonora: respiracién, ataque, vibrato, afinacion, articulacién, ritmo, fraseo, etc.

Agégica y dindmica.

Estudio y prdctica de los gestos anacriisicos necesarios para tocar sin director.

Equilibrio sonoro y de planos.

Control permanente de la afinacion.

Desarrollo de la igualdad de ataques.

Andlisis e interpretacién de obras del repertorio.

Prdctica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

Trabajo gradual del repertorio bdsico mds significativo de la agrupacion
correspondiente.

Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

1.2.2. CONTENIDOS ESPECIFICOS

ler trimestre

- Acordes perfectos mayores y menores: 5

- Cadencia perfecta: V-1

- Cadencia perfecta: 5/3

- Lectura a primera vista de bajos continuos.



- Lectura a primera vista de fac-similes, obras faciles a cuatro manos.

- Reduccion al teclado de musica vocal escrita en sistemas de tres pentagramas.

- Transporte.

- Ornamentacion renacentista: intervalos. Ortiz, Santa Maria, Ganassi, etc.

- Principales ostinati renacentistas: The Bells, Conde Claros, Gallarda
napolitana, Matachines, Bergamasca...

- Repertorio de conjunto.

2° trimestre

- Acordes en primera inversion: 6¢ simple y 6¢ doublée.

- Acorde de fausse 5e.

- Cadencia perfecta con retardo: 5/4 - 7/3.

- Cadencia perfecta con cifrado: 7/4 - 5/3.

- Reduccion al teclado de musica vocal escrita en sistemas de cuatro
pentagramas.

- Lectura a primera vista de bajos continuos.

- Lectura a primera vista de fac-similes, obras faciles a cuatro manos.

- Transporte.

- Ornamentacion renacentista: clausulas. Ortiz, Santa Maria, Ganassi, etc.

- Principales ostinati renacentistas y barrocos: repaso de los del trimestre
anterior.  Passamezzo antico, Romanesca, Passamezzo moderno,
Passacaglia/ Pasacalle, Canario, Villano. Improvisacion sobre los mismos.

- Repertorio de conjunto.

3er trimestre

- Acorde de petite 6¢: +6.

- Acorde de grande 6¢: 6/ 5.

- Lectura a primera vista de bajos continuos.

- Lectura a primera vista de fac-similes, obras faciles a cuatro manos.

- Reduccion al teclado de musica vocal escrita en sistemas de cuatro
pentagramas.

- Transporte.

- Principales ostinati renacentistas y barrocos: repaso de todos los vistos.
Improvisacion sobre los mismos.

- Repertorio de conjunto.

1.2.3. MINIMOS EXIGIBLES

Para obtener una calificacién de S y, por tanto, superar el curso, se establece
como requisito minimo e indispensable la interpretacion correcta de cuatro
obras o movimientos para clave a cuatro manos o a dos instrumentos de tecla,
de 20 minutos de duracion total, relacionadas con el apartado de «Bibliografia
y repertorio orientativo», asi como haber trabajado todos los ejercicios y tablas
propuestas por el profesor para el trabajo del bajo continuo y la improvisacion:

- Bajo continuo:
1) Todas las melodias con bajo continuo y ejercicios incluidos en el libro Les
lys naissants de Catherine Zimmer-Grollemund (pags. 86-95).
2) Piezas y ejercicios del Método de bajo continuo de Martial Morand (pags.
2-5).
3) Piezas y ejercicios de continuo, contenidos en La Basse Continue pour
petits et grands de Michel Laizé (pags. 60-95).



4) Dandrieu: hasta la tabla del acorde 6/5.

- Improvisacion: Los ostinati siguientes contenidos en el libro 50 Standards
Renaissance & Baroque de P. Boquet & G. Rebours: Passamezzo antico,
Passamezzo moderno, Romanesca, Conde Claros, Bergamasca, Matachines,
Villano, Pasacaglia/Passacaille.

1.3. CRITERIOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion de la asignatura de Conjunto aparecen recogidos
en el Anexo II del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes términos:

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio
interpretativo entre todos los componentes del grupo y el equilibrio sonoro entre
las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretaciéon colectiva
mientras realiza su propia parte, si procede.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno tiene un conocimiento
global de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de la concertacion.
Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre unificacion del sonido, timbre,
vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequenia dificultad en la agrupaciéon que
corresponda.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno para desenvolverse
con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como
miembro de un grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el
respeto por la interpretacion musical.

S) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica,
el equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi
como la adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica
interpretada.

Una interpretacion «correcta» si es evaluable objetivamente, en funcion de
los siguientes apartados:
- Medir correctamente.
- Leer correctamente las notas.
- Atender a indicaciones dinamicas y agogicas.
- Realizar fraseo y articulaciones adecuadas al texto musical.
- Diferenciar tipos de ataque.
- Interpretar la obra a su tempo.
- Tener una buena colocacion ante el instrumento (manos y cuerpo).
- Interpretar con fluidez los textos musicales.



1.4. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Para la realizacion de la actividad docente de la asignatura Conjunto, se
dispondra de los siguientes materiales y recursos didacticos:
- Dos claves.
- Un piano.
- Metrénomo.
- Reproductor de musica.
- Pizarra.
- Afinador.
- Atriles.

1.5. BIBLIOGRAFIA Y REPERTORIO ORIENTATIVO

- BACH, C. Ph. E. Vier kleine Duette fiir zwei Tasteninstrumente. Breitkopf &
Héartel.

- BOQUET, P. & REBOURS, G. 50 Standards Renaissance & Baroque. Fuzeau,
2006.

- BOURMAYAN, L. & FRISCH, J. Méthode de basse continue a l'usage des
amateurs. Les cahiers du Tourdion.

- BUCKLEY, E. Fac-similés & Enseignement Clavecin, 1¢ cycle, Volume 1. (Varios
autores). Fuzeau.

- BUCKLEY, E. Fac-similés & Enseignement Clavecin, 2¢ cycle, Volume 1. (Varios
autores). Fuzeau.

- CHARBONIER, J. L. Si l'on improvise. Zurfluh, 2001.

- DANDRIEU, J. F. Principes de l’accompagnement (1719). Ginebra: Minkoff,
1960.

- ENZINA, J. del. Poesia lirica y Cancionero musical (ed. R.O. Jones y C. R. Lee).
Castalia.

- GANASSI, S. Opera intitulata Fontegara (1535).

- LAIZE, M. La basse continue pour petits et grands. Les cahiers du Tourdion,
2000.

- MATHAREL, P. L’Art de diminuer aux XVIe et XVIIe siécles. Gérard Billaudot
Editeur.

- Méthodes & Traités 12, Clavecin, 2 vol. Fuzeau.

- Méthodes & Traités 7, Piano Forte, vol. 1. Fuzeau.

- MONTEVERDI, C. Canzonette (1584). Ed. G. F. Malipiero. Universal, 1929.

- MORABITO, L. & ZYLBERAJCH, A. Premiers fac-similés (Varios autores).
Fuzeau.

- ORTIZ, D. Tratado de Glossas (1553). Barenreiter.

- SANCTAMARIA, T. de. Arte de tarier fantasia (Valladolid, 1565). Ed. facsimil.
Maxtor, 2008.

- SCHLICK, A.Tabulaturen etlicher Lobgesang und Lindlein auff die Orgeln und
Lauten etc. (1511). Ugrino, 1924.

- TELEMANN, G. P. Clavierbtichlein. Schott.

- TELEMANN, G. P. Singe-, spiel- und Generalbasstibungen (1735). Barenreiter.

- TURK, D. G. Tonstiicke fiir vier Héinden (2 vols.). Schott.



1.6. METODOLOGIA DIDACTICA

Ademas de trabajar piezas a cuatro manos y repertorio a dos instrumentos,
se dara gran importancia al estudio del bajo continuo y la improvisacion.

El bajo continuo sera estudiado a partir de tablas y ejercicios, que
fomentaran en el alumno la capacidad de lectura de los mismos, asi como el
enlace correcto de los acordes. Este aspecto sera trabajado tanto de manera
individual como conjunta, de tal manera que un alumno toque la melodia y el
otro realice el bajo continuo, tanto en dos instrumentos diferentes como en uno
solo, jugando con los diferentes manuales del mismo.

La improvisacion sera trabajada a partir de los principales bajos y ostinati
renacentistas y barrocos. Siendo esta la antigua practica de improvisacion,
también seran analizados ejemplos del repertorio teclistico basados en dichas
estructuras. Al igual que el bajo continuo, la improvisacion sea trabajara de
manera individual y conjunta de la forma descrita arriba.

La reduccion de partituras vocales es una practica de gran importancia para
los clavecinistas. En los primeros cursos se iniciara al alumno en la lectura de
obras vocales homofonicas a tres y cuatro pentagramas, hasta la reduccion de
madrigales escritos en cinco y seis pentagramas, asi como de obras
contrapuntisticas. Con este aspecto se iniciara al alumnado en la praxis del
basso seguente.

Ademas de los aspectos mencionados, la clase de Conjunto se
complementara con la lectura a primera vista de facsimiles, asi como con
aspectos de tipo teorico para su posterior aplicacion practica. También se leeran
pequenas piezas a cuatro manos.

1.7. PROCEDIMENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE CALIFICACION

Segun el articulo 9 del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes

términos:

1. La evaluacién de las ensefianzas elementales y profesionales de miisica se realizard
teniendo en cuenta los objetivos educativos, asi como los contenidos y criterios de
evaluacion de cada una de las asignaturas del curriculo.

2. La evaluacion del aprendizaje del alumnado se realizard de forma continua e
integradora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo.

3. La evaluacién serd realizada por el equipo de profesores del alumno, coordinados por
el profesor tutor, actuando dichos profesores de manera integrada a lo largo del
proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones resultantes de dicho
proceso.

4. Los profesores evaluardan tanto el aprendizaje de los alumnos como los procesos de
ensenanza, asi como su propia prdctica docente.

5. Al inicio del curso los centros hardn publicos los criterios de evaluacién y los objetivos
que deberan ser superados por los alumnos en cada asignatura, que deberan estar
contemplados en las correspondientes programaciones diddcticas.

6. La evaluacién y calificacion final de los alumnos se realizard en el mes de junio. Las
calificaciones de cada una de las asignaturas se consignardn en los documentos de
evaluacion que corresponda, conforme a las normas que dicte la Consejeria
competente en materia de educacion. La calificacion se expresard en términos
numéricos utilizando la escala de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las
calificaciones iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

7. Los centros organizaran en el mes de septiembre las oportunas pruebas
extraordinarias con el fin de facilitar a los alumnos la recuperacion de las
asignaturas con evaluacion negativa.

8. La evaluacién final, asi como la prueba extraordinaria en cada uno de los cuatro
cursos que componen las ensefianzas elementales y en cada uno de los seis cursos
que componen las ensernianzas profesionales de la asignatura de la especialidad
instrumental o vocal, podra ser realizada por un tribunal nombrado a tal efecto por
el Director del centro, en los centros que lo soliciten. Corresponde a la Consejeria



competente en materia de educacién autorizar dicha prueba, a solicitud del Director
del centro, previo informe de la Direccién Provincial de Educacion.

1.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

A lo largo del curso se valorara la evolucion del alumno a través de los
procedimientos siguientes:

- Evaluacion inicial.

- Asistencia y puntualidad.

- Participacioén activa en la clase.

- Pruebas objetivas de interpretacion de obras de repertorio clavecinistico y de
bajo continuo.

- Observacion directa a través de recogida diaria de datos sobre cualquier
aspecto de los criterios de evaluacion.

- Estudio en casa.

- Participaciéon en audiciones.

Al ser evaluacion continua, no existe ningun tipo de recuperaciéon ni
durante ni a final de curso. Por esa misma razon la asistencia es obligatoria.
Todas las faltas de asistencia son computables sea cual sea su motivo. Los
alumnos que superen el porcentaje de faltas de asistencia, recogido en el RRI
para esta asignatura, perderan el derecho a la evaluacion continua y se
atendran a lo establecido al apartado de la pérdida de evaluacion continua.

La valoracion del progreso del alumno en el aprendizaje se realizara en las
sesiones de evaluacion al finalizar cada trimestre y los resultados se notificaran
por escrito a las familias.

1.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

Los criterios de calificacion tendran en cuenta el grado de adquisicion de los
objetivos del curso. Los resultados de la evaluacion se expresaran
numeéricamente del 1 al 10, sin decimales, siendo positivas las calificaciones
iguales o superiores a 5. El alumno recibira una calificacion trimestral. La
calificacion del ultimo trimestre y la final deberan ser coincidentes. La
calificacion se otorgara en dos posibles convocatorias:

- Convocatoria Ordinaria, mes de Junio: la calificacion sera el resultado de
la evaluacion continua y a través de los procedimientos y criterios
establecidos en los apartados anteriores. El alumno perdera el derecho a la
evaluacion continua cuando supere el porcentaje de faltas de asistencia
establecido en el RRI.

- Convocatoria de Extraordinaria: el centro organizara en el mes de septiembre
las oportunas pruebas, con el fin de facilitar a los alumnos la recuperacion
de las asignaturas con evaluacion negativa. Con esta prueba el profesor
comprobara el grado de cumplimiento de los objetivos y en su caso de los
minimos exigidos en la programacion. Esta prueba podra realizarse de forma
conjunta entre varios profesores a criterio del tutor. Para la misma, el alumno
suspenso llevara estudiado el programa completo (véase apartado de
minimos exigibles) y constara de:

a) Cuatro piezas o movimientos del repertorio teclistico a dos instrumentos

de tecla o a cuatro manos.

b) Tres ejercicios de bajo continuo.



c) Una variacion, al menos, de los ostinati propuestos durante el curso.
d) Una pieza de lectura a primera vista.
e) Una reduccion de musica vocal e instrumental a tres pentagramas.

Las calificaciones totales de las convocatorias trimestrales arriba
mencionadas, seran la suma de los porcentajes siguientes, teniendo en cuenta
las siguientes partes:

- Pieza de conjunto: 30%
- Continuo: 40%

- Improvisacion: 10%

- Lectura a vista: 10%

- Reduccion: 10%

Dentro de cada una de las anteriores partes, se valoraran los siguientes
aspectos, expresados con los porcentajes siguientes:

1) Para las piezas de conjunto:

- Fidelidad al texto: 30%

- Pulso regular: 30%

- Calidad de sonido a través del toque: 10%
- Fraseo: 10%

2) Para la lectura a vista y la reduccion:

- Fidelidad al texto: 30%

- Pulso regular: 30%

- Calidad de sonido a través del toque: 10%
- Fraseo: 10%

3) Para el continuo:

- Enlace de acordes correctamente sin sometimiento al texto: 50%

- Enlace de acordes correctamente con sometimiento al texto y a tempo: 30%

- Enlace de acordes correctamente con sometimiento al texto, a tempo y
acompanando la melodia: 20%.
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2° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

2.1. OBJETIVOS

Los objetivos de la asignatura de Conjunto aparecen recogidos en el Anexo II
del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes términos:

Las enserfianzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de miisica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

¢) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo y valorar la interpretacién en
conjunto como un aspecto fundamental de la formaciéon musical e instrumental.

d) Aplicar en todo momento la audicién polifénica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el gjuste de sonido se
realice en funcién de los demds instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos bdsicos que permitan la interpretacién coordinada.

j) Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de dificultad
adecuada al nivel.

2.2. CONTENIDOS
2.2.1. CONTENIDOS GENERALES

Los contenidos de la asignatura de Conjunto aparecen recogidos en el Anexo
IT del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes términos:

La unidad sonora: respiracién, ataque, vibrato, afinacion, articulacién, ritmo, fraseo, etc.

Agégica y dindmica.

Estudio y prdctica de los gestos anacriisicos necesarios para tocar sin director.

Equilibrio sonoro y de planos.

Control permanente de la afinacion.

Desarrollo de la igualdad de ataques.

Andlisis e interpretacién de obras del repertorio.

Prdctica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

Trabajo gradual del repertorio bdsico mds significativo de la agrupacion
correspondiente.

Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de
manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

2.2.2. CONTENIDOS ESPECIFICOS

ler trimestre

- Repaso de los acordes estudiados el curso previo: desde el acorde de 5 hasta
el de grande 6¢, 6/5.
- Acorde de 4¢ consonante.
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- Lectura a primera vista de bajos continuos.

- Lectura a primera vista de fac-similes, obras faciles a cuatro manos.

- Reduccion al teclado de musica vocal escrita en sistemas de cuatro
pentagramas. Escritura polifonica.

Reduccion al teclado de corales de J. S. Bach escritos en diferentes claves
(col. C. P. E. Bach).

Transporte.

Principales ostinati renacentistas y barrocos: Ciaccona (36), Chaconne (37),
Passacaille, Folia, Canarios. Improvisacion sobre los mismos. Analisis de
obras construidas a partir de dichos bajos: Intabolatura nova di balli,
Frescobaldi, virginalistas, Cabezon, etc.

- Teoria modal.

- Escalas con digitacion antigua: escalas sin paso de pulgar.

- Repertorio de conjunto.

2° trimestre

- Lectura a primera vista y repaso de bajos continuos con todos los acordes
estudiados.

- Acordes con cifrado 7.

- Serie de séptimas.

- Acorde de tritono: +4.

- La Regla de la octava.

- Cifrado de continuos.

- Lectura a primera vista de fac-similes, obras faciles a cuatro manos.

- Reduccion al teclado de corales de J. S. Bach escritos en diferentes claves (col.
C. P. E. Bach).

- Reduccion al teclado de musica vocal escrita en sistemas de cuatro
pentagramas. Escritura polifonica.

- Transporte.

- Principales ostinati renacentistas y barrocos: Esparoleta/Marizdpalos,
Ruggiero, Arie di Firenze, Monica, Bajo de Goldberg.

Improvisacion sobre los mismos.
- Repertorio de conjunto.

3er Trimestre

- Lectura a primera vista de bajos continuos con los acordes estudiados.

- Acorde de novena: 9.

- Retardo 9/7 - 8/6.

- Lectura a primera vista de bajos continuos sin cifrar.

- Cifrado de continuos.

- Teoria hexacordal.

- Musica recta y musica ficta.

- Lectura a primera vista de fac-similes, musica francesa y obras faciles a cuatro
manos.

- Reduccion al teclado de musica vocal escrita en sistemas de cinco y seis
pentagramas: madrigales y motetes.

- Transporte.

- Principales ostinati renacentistas y barrocos, vistos durante el curso.

- Repertorio de conjunto.
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2.2.3. MINIMOS EXIGIBLES

Para obtener una calificacion de S y, por tanto, superar el curso, se establece
como requisito minimo e indispensable la interpretacion correcta de cuatro
obras o movimientos para clave a cuatro manos o a dos instrumentos de tecla,
de 20 minutos de duracion total, relacionadas con el apartado de «Bibliografia
y repertorio orientativor», asi como haber trabajado todos los ejercicios y tablas
propuestas por el profesor para el trabajo del bajo continuo y la improvisacion:

- Bajo continuo:
1) Dandrieu: desde el acorde de 5 hasta el de 9/7.

- Improvisacion: Los ostinatos siguientes contenidos en el libro 50 Standards
Renaissance & Baroque de P. Boquet & G. Rebours: Pasacaglia / Passacalille,
Folia, Canarios, Arie di Firenze, Monica. A ello que hay que anadir una
pequena pieza de autores del s. XVI e inicios del s. XVII (virginalistas,
Diruta, Gabrielli) interpretada con digitacion histoérica, vista durante el
curso.

2.3. CRITERIOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion de la asignatura de Conjunto aparecen recogidos
en el Anexo II del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes términos:

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio
interpretativo entre todos los componentes del grupo y el equilibrio sonoro entre
las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretaciéon colectiva
mientras realiza su propia parte, si procede.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno tiene un conocimiento
global de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios de la concertacion.
Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre unificacion del sonido, timbre,
vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequenia dificultad en la agrupaciéon que
corresponda.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno para desenvolverse
con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como
miembro de un grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el
respeto por la interpretacion musical.

S) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica,
el equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi
como la adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica
interpretada.
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Una interpretacion «correcta» si es evaluable objetivamente, en funcion de los
siguientes apartados:
- Medir correctamente.
- Leer correctamente las notas.
- Atender a indicaciones dinamicas y agogicas.
- Realizar fraseo y articulaciones adecuadas al texto musical.
- Diferenciar tipos de ataque.
- Interpretar la obra a su tempo.
- Tener una buena colocacion ante el instrumento (manos y cuerpo).
- Interpretar con fluidez los textos musicales.

2.4. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Para la realizacion de la actividad docente de la asignatura Conjunto, se
dispondra de los siguientes materiales y recursos didacticos:
- Dos claves.
- Un piano.
- Metrénomo.
- Reproductor de musica.
- Pizarra.
- Afinador.
- Atriles.

2.5. BIBLIOGRAFIA Y REPERTORIO ORIENTATIVO

- ATLAS, A. La Musica en el Renacimiento. Akal.
- ATLAS, A. La Mtsica en el Renacimiento (Antologia). Akal.
- BACH, C. Ph. E. 185 Four-part Chorales. Kalmus.
- BACH, C. Ph. E. Vier kleine Duette fiir zwei Tasteninstrumente. Breitkopf &
Héartel.
- BOQUET, P. & REBOURS, G. 50 Standards Renaissance & Baroque. Fuzeau,
2006.
- BOURMAYAN, L. & FRISCH, J. Méthode de basse continue a l'usage des
amateurs. Les cahiers du Tourdion.
- BUCKLEY, E. Fac-similés & Enseignement Clavecin, 1¢ cycle, Volume 1. (Varios
autores). Fuzeau.
- BUCKLEY, E. Fac-similés & Enseignement Clavecin, 2¢ cycle, Volume 1. (Varios
autores). Fuzeau.
- DANDRIEU, J. F. Principes de l’accompagnement (1719). Ginebra: Minkoff,
1960.
- FARNABY, G. «For two virginals» (Fitzwilliam Virginal Book, vol. 1).
- FERGUSON, H. Keyboard Interpretation from 14t to 19t Century. Oxfdord
University Press.
- FRESCOBALDI, G. Partite et Toccate, Libro primo. Florencia: Spes, 1980.
- FRESCOBALDI, G. Il Secondo Libro di Toccate. Florencia: Spes, 1980.
- Intabolatura nova di balli (Venezia, 1551). Londres: Steiner & Bell.
- HAYDN, J. Il maestro e lo scolare, Hob. XVIla:1.
- LAIZE, M. La basse continue pour petits et grands. Les cahiers du Tourdion,
2000.
- LE HURAY, P. & BOXALL, M. Early Keyboard Fingerings, a Comprehensive
Guide. Schott, 1982.
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- MATHAREL, P. L’Art de diminuer aux XVIe et XVIIe siécles. Gérard Billaudot
Editeur.

- MENDEL, A. & H. T. DAVID: The Bach Reader. W. W. Norton, 1965.

- Méthodes & Traités 12, Clavecin, 2 vol. Fuzeau.

- Méthodes & Traités 7, Piano Forte, vol. 1. Fuzeau.

- MONTEVERDI, C. Madrigales varios. (ed. G. F. Malipiero). Universal.

- MOZART, W.A. Sonata a cuatro manos en Do M. KV 19.

- MORABITO, L. & ZYLBERAJCH, A. Premiers fac-similés (Varios autores).
Fuzeau.

- TELEMANN, G. P. Clavierbtichlein. Schott.

- TELEMANN, G. P. Singe-, spiel- und Generalbasstibungen (1735). Barenreiter.

- The Fitzwiliam Virginal Book (2 vols.). Dover.

- TURK, D. G. Tonstiicke fiir vier Héinden (2 vols.). Schott.

- VICTORIA, T. L. de. Motetes.

- WOLF, E. Generalbasstibungen. Breitkopf & Hartel.

2.6. METODOLOGIA DIDACTICA

Ademas de trabajar piezas a cuatro manos y repertorio a dos instrumentos,
se dara gran importancia al estudio del bajo continuo y la improvisacion.

El bajo continuo sera estudiado a partir de tablas y ejercicios, que fomentaran
en el alumno la capacidad de lectura de los mismos, asi como el enlace correcto
de los acordes. Este aspecto sera trabajado tanto de manera individual como
conjunta, de tal manera que un alumno toque la melodia y el otro realice el bajo
continuo, tanto en dos instrumentos diferentes como en uno solo, jugando con
los diferentes manuales del mismo.

La improvisacion sera trabajada a partir de los principales bajos y ostinati
renacentistas y barrocos. Siendo esta la antigua practica de improvisacion,
también seran analizados ejemplos del repertorio teclistico basados en dichas
estructuras. Al igual que el bajo continuo, la improvisacion sea trabajara de
manera individual y conjunta de la forma descrita arriba.

La reduccion de partituras vocales es una practica de gran importancia para
los clavecinistas. En los primeros cursos se iniciara al alumno en la lectura de
obras vocales homofonicas a tres y cuatro pentagramas, hasta la reduccion de
madrigales escritos en cinco y seis pentagramas, asi como de obras
contrapuntisticas. Con este aspecto se iniciara al alumnado en la praxis del
basso seguente.

Ademas de los aspectos mencionados, la clase de Conjunto se complementara
con la lectura a primera vista de facsimiles, asi como con aspectos de tipo teorico
para su posterior aplicacion practica. También se leeran pequenas piezas a
cuatro manos.

2.7. PROCEDIMENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE CALIFICACION

Segun el articulo 9 del Decreto 60/2007 de 7 de junio en los siguientes

términos:

1. La evaluacién de las ensefianzas elementales y profesionales de miisica se realizard
teniendo en cuenta los objetivos educativos, asi como los contenidos y criterios de
evaluacion de cada una de las asignaturas del curriculo.

2. La evaluacion del aprendizaje del alumnado se realizard de forma continua e
integradora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo.

3. La evaluacién serd realizada por el equipo de profesores del alumno, coordinados por
el profesor tutor, actuando dichos profesores de manera integrada a lo largo del
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proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones resultantes de dicho
proceso.

4. Los profesores evaluardan tanto el aprendizaje de los alumnos como los procesos de
ensenanza, asi como su propia prdctica docente.

5. Al inicio del curso los centros hardn publicos los criterios de evaluacién y los objetivos
que deberan ser superados por los alumnos en cada asignatura, que deberan estar
contemplados en las correspondientes programaciones diddcticas.

6. La evaluacién y calificacion final de los alumnos se realizard en el mes de junio. Las
calificaciones de cada una de las asignaturas se consignardn en los documentos de
evaluacion que corresponda, conforme a las normas que dicte la Consejeria
competente en materia de educacion. La calificacion se expresard en términos
numéricos utilizando la escala de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las
calificaciones iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

7. Los centros organizaran en el mes de septiembre las oportunas pruebas
extraordinarias con el fin de facilitar a los alumnos la recuperacion de las
asignaturas con evaluacion negativa.

8. La evaluacién final, asi como la prueba extraordinaria en cada uno de los cuatro
cursos que componen las ensefianzas elementales y en cada uno de los seis cursos
que componen las ensenianzas profesionales de la asignatura de la especialidad
instrumental o vocal, podra ser realizada por un tribunal nombrado a tal efecto por
el Director del centro, en los centros que lo soliciten. Corresponde a la Consejeria
competente en materia de educacién autorizar dicha prueba, a solicitud del Director
del centro, previo informe de la Direccién Provincial de Educacion.

2.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

A lo largo del curso se valorara la evolucion del alumno a través de los
procedimientos siguientes:

- Evaluacion inicial.

- Asistencia y puntualidad.

- Participacioén activa en la clase.

- Pruebas objetivas de interpretacion de obras de repertorio clavecinistico y de
bajo continuo.

- Observacion directa a través de recogida diaria de datos sobre cualquier
aspecto de los criterios de evaluacion.

- Estudio en casa.

- Participaciéon en audiciones.

Al ser evaluacion continua, no existe ningin tipo de recuperacion ni durante
ni a final de curso. Por esa misma razon la asistencia es obligatoria. Todas las
faltas de asistencia son computables sea cual sea su motivo. Los alumnos que
superen el porcentaje de faltas de asistencia, recogido en el RRI para esta
asignatura, perderan el derecho a la evaluacion continua y se atendran a lo
establecido al apartado de la pérdida de evaluaciéon continua.

La valoracion del progreso del alumno en el aprendizaje se realizara en las
sesiones de evaluacion al finalizar cada trimestre y los resultados se notificaran
por escrito a las familias.

2.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

Los criterios de calificacion tendran en cuenta el grado de adquisicion de los
objetivos del curso. Los resultados de la evaluacion se expresaran
numeéricamente del 1 al 10, sin decimales, siendo positivas las calificaciones
iguales o superiores a 5. El alumno recibira una calificacion trimestral. La
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calificacion del ultimo trimestre y la final deberan ser coincidentes. La

calificacion se otorgara en dos posibles convocatorias:

- Convocatoria Ordinaria, mes de Junio: la calificacion sera el resultado de
la evaluacion continua y a través de los procedimientos y criterios
establecidos en los apartados anteriores. El alumno perdera el derecho a la
evaluacion continua cuando supere el porcentaje de faltas de asistencia
establecido en el RRI.

- Convocatoria Extraordinaria: el centro organizara en el mes de septiembre las
oportunas pruebas, con el fin de facilitar a los alumnos la recuperacion de
las asignaturas con evaluacion negativa. Con esta prueba el profesor
comprobara el grado de cumplimiento de los objetivos y en su caso de los
minimos exigidos en la programacion. Esta prueba podra realizarse de forma
conjunta entre varios profesores a criterio del tutor. Para la misma, el alumno
suspenso llevara estudiado el programa completo (véase apartado de
minimos exigibles) y constara de:

a) Cuatro piezas o movimientos del repertorio teclistico a dos instrumentos
de tecla o a cuatro manos.

b) Tres ejercicios de bajo continuo y dos reglas de la octava: una en modo
mayor y otra en menor, hasta tres alteraciones.

c) De los ostinatos propuestos durante el curso, al menos dos variaciones.

d) Una lectura a vista.

e) Una reduccion de musica vocal e instrumental a cuatro pentagramas.

Las calificaciones totales de las convocatorias trimestrales arriba
mencionadas, seran la suma de los porcentajes siguientes, teniendo en cuenta
las siguientes partes:

- Pieza de conjunto: 30%

- Continuo: 40%

- Improvisacion: 15%

- Pieza con digitacion antigua: 10%
- Lectura a vista: 10%

- Reduccion: 5%

Dentro de cada una de las anteriores partes, se valoraran los siguientes
aspectos, expresados con los porcentajes siguientes:

1) Para las piezas de conjunto:

- Fidelidad al texto: 30%

- Pulso regular: 30%

- Calidad de sonido a través del toque: 10%
- Fraseo: 10%

2) Para la lectura a vista y la reduccion:

- Fidelidad al texto: 30%

- Pulso regular: 30%

- Calidad de sonido a través del toque: 10%
- Fraseo: 10%

3) Para el continuo:

- Enlace de acordes correctamente sin sometimiento al texto: 50%

- Enlace de acordes correctamente con sometimiento al texto y a tempo: 30%

- Enlace de acordes correctamente con sometimiento al texto, a tempo y
acompanando la melodia: 20%.
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APARTADOS COMUNES
PARA TODOS LOS
CURSOS
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3.1. CONTENIDO DE LAS PRUEBAS PARA ALUMNADO QUE HAYA PERDIDO
EL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA

Prueba extraordinaria por pérdida de la evaluaciéon continua

Los alumnos que superan el numero de faltas establecido en el RRI pierden el
derecho a la evaluacion continua y podran solicitar la realizacion de una prueba
extraordinaria.

Dicha prueba sera realizada por el profesor de la asignatura correspondiente
o por varios profesores del departamento en las fechas establecidas, antes de la
finalizacion del periodo lectivo.

Los plazos para solicitar dicho examen seran publicados en los tablones de
anuncios del Conservatorio.

El contenido de las pruebas para los alumnos que hayan perdido la evaluacion
continua consistira en la presentacion de todo el programa del curso
correspondiente, que se especifica mas abajo.

Los criterios de calificacién seran los especificados en cada curso.

ler curso de Ensenanzas Profesionales

a) Cuatro obras o movimientos para clave a cuatro manos o a dos instrumentos

de tecla, de 20 minutos de duracion total.

b) Bajo continuo. Se pediran tres ejercicios extraidos de:

1) Todas las melodias con bajo continuo y ejercicios incluidos en el libro Les
Lys Naissants de Catherine Zimmer-Grollemund (pags. 86-95).

2) Piezas y ejercicios del Método de bajo continuo de Martial Morand (pags.
2-5).

3) Piezas y ejercicios de continuo contenidos en La Basse Continue pour
petits et grands de Michel Laizé (pags. 60-90).

4) Dandrieu: hasta la tabla del acorde 6/5.

c) Improvisacion: Los ostinati siguientes contenidos en el libro 50 Standards
Renaissance & Baroque de P. Boquet & G. Rebours: Passamezzo antico,
Passamezzo moderno, Romanesca, Conde Claros, Bergamasca, Matachines,
Villano, Pasacaglia/Passacaille. E1 alumno debera improvisar al menos una
variacion a partir de dichos bajos.

d) Una primera vista a dos o cuatro manos del repertorio teclistico de nivel de
3°04°de E.E.

e) Una reduccion al teclado de musica vocal o instrumental a tres pentagramas,
propuesta en el apartado de repertorio y bibliografia (del Enzina, Schlick,
Monteverdi...), vistas durante el curso.

2° curso de Ensenanzas Profesionales

a) Cuatro obras o movimientos para clave a cuatro manos o a dos instrumentos
de tecla, de 20 minutos de duracion total.

b) Bajo Continuo: Dandrieu, desde el acorde de 5 hasta el de 9/7. De dicho
apartado se pediran tres ejercicios y dos reglas de la octava: una en modo
mayor y otra en tono menor con hasta 3 alteraciones.

¢) Improvisacion: Los ostinati siguientes contenidos en el libro 50 Standards
Renaissance & Baroque de P. Boquet & G. Rebours: Pasacaglia/Passacaille,
Folia, Canarios, Arie di Firenze, Monica. El alumno debera improvisar al
menos una variacion a partir de dichos bajos.
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d) Una pequena pieza de autores del s. XVI e inicios del s. XVII (virginalistas,
Diruta, Gabrielli...) interpretada con digitacion histérica, vista durante el
curso.

e) Una pieza a primera vista a dos o cuatro manos del repertorio teclistico de
nivel de 4° de E.E. o 1° de E.P.

f) Una reduccion al teclado de musica vocal o instrumental a cuatro
pentagramas propuesta en el apartado de repertorio y bibliografia (corales
de Bach en cuatro claves, motetes de Victoria), vista durante el curso.

3.2. RECUPERACION DEL ALUMNADO CON ASIGNATURAS PENDIENTES

La recuperacion de la asignatura pendiente tendra lugar en el curso vigente
o superior, superandose los objetivos del curso pendiente cuando el alumno
haya alcanzado los contenidos minimos de dicho curso. En ningln caso se
podra aprobar el curso superior sin tener aprobado el inferior.

3.3. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

En el caso de que algin alumno, por discapacidad fisica u otras causas de
tipo académico, necesitara una modificacion de la programacion, sera el
profesor de la asignatura quien se encargue, conociendo las capacidades del
alumno.

3.4. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

a) Posibilidad de asistencia como publico a conciertos profesionales.

b) Posibilidad de colaboracion con otros alumnos del departamento de Musica
antigua y otros departamentos.

En ambos casos, manteniendo las medidas de protocolo de seguridad para la
Covid-19.
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4. AJDUSTES DE LA PROGRAMACION DIDACTICA PARA LA
CONTINUIDAD DE LOS PROCESOS DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE A DISTANCIA

4.1. ADAPTACION DE CONTENIDOS. CONTENIDOS BASICOS.

Dado, que la asignatura de conjunto es, principalmente, una asignatura grupal, la importancia
de hacer musica de conjunto es una de sus principales prioridades. Por ello, de cara a un posible
uso de la ensehanza a distancia, por confinamiento u otra razén de peso, muchos de los
contenidos reflejados en el Anexo II, Decreto 60/2007 de 7 de junio, no podran llevarse a cabo.
Sin embargo, no sera el caso de los contenidos especificos, que se centraran en el estudio del
Bajo Continuo, y de la improvisacion. A ello hay que anadir, que no todo el alumnado posee un
instrumento musical adecuado, sino pianos o sucedaneos tipo clavinova, o teclado electrénico.

I.- ADAPTACIONES EN LOS ELEMENTOS CURRICULARES
(Seleccion, concrecién y priorizacion de objetivos y contenidos esenciales)

ENSENANZAS PROFESIONALES

CURSO OBJETIVOS IMPRESCINDIBLES CONTENIDOS ESENCIALES
Objetivos generales de la asignatura, Contenidos generales de la asignatura,
recogidos en el Anexo Il del Decreto recogidos y seleccionados del Anexo I,
60/2007 de 7 de junio: Decreto 60/2007 de 7 de junio:
] La unidad sonora: respiracion,
a) Profundizar en el ataque, articulacion, ritmo,
conocimiento de los p ¢
diferentes estilos y de los ras,et? ete. L
recursos interpretativos de Agdgica y dinamica.
cada uno de ellos. Analisis e interpretacion de
b) Dominar el propio obras del repertorio.
instrumento de acuerdo con Valoracion del silencio como
las exigencias de cada obra. . .
] marco de la interpretacion.
d) Ap I'C?r. on todo’ ”.’0’”‘3’"‘0 la Audiciones comparadas de
audicion polifénica para ) . .
escuchar simultaneamente diferentes interpretaciones de
las diferentes partes al conjuntos, para analizar de
mismo tiempo que se manera critica las
ejecuta la propia caracteristicas de las
demostrando la sensibilidad dif ¢ .
auditiva necesaria para fierentes versiones.
1 o perfeccionar gradualmente
la calidad sonora. Contenidos especificos
f) Adquirir y aplicar - Acordes perfectos mayores y menores: 5

progresivamente
herramientas y
competencias para el
desarrollo de la memoria.

h) Aplicar con autonomia

- Cadencia perfecta: V-I

- Cadencia perfecta: 5/3

- Ornamentacién renacentista: intervalos.
Ortiz, Santa Maria, Ganassi, etc.

progresivamente mayor los
conocimientos musicales
para la improvisacién con el
instrumento.

j) Interpretar obras representativas del
repertorio del conjunto
instrumental de dificultad adecuada
al nivel.

- Principales ostinati renacentistas: The
Bells, Conde Claros, Gallarda napolitana,
Matachines, Bergamasca...

- Repertorio de conjunto. Como individual.

2° trimestre

- Acordes en primera inversion: 6° simple y
6° doublée.

- Acorde de fausse 5°.

- Cadencia perfecta con retardo: 5/4 - 7/3.

- Cadencia perfecta con cifrado: 7/4 - 5/3.
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- Ornamentacién renacentista: clausulas.
Ortiz, Santa Maria, Ganassi, etc.

- Principales ostinati renacentistas y
barrocos: repaso de los del trimestre
anterior. Passamezzo antico,
Romanesca, Passamezzo moderno,
Passacaglia/Pasacalle, Canario, Villano.
Improvisacion sobre los mismos.

- Repertorio de conjunto. Como individual.

3°" trimestre

- Acorde de petite 6°: +6.

- Acorde de grande 6°: 6/5.

- Principales ostinati renacentistas y
barrocos: repaso de todos los vistos.
Improvisacion sobre los mismos.

- Repertorio de conjunto. Como individual
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Objetivos generales de la asignatura,
recogidos en el Anexo |l del Decreto 60/2007

de 7 de junio:

a) Profundizar en el

conocimiento de los
diferentes estilos y de los
recursos interpretativos de
cada uno de ellos.

b) Dominar el propio

instrumento de acuerdo con
las exigencias de cada obra.

d) Aplicar en todo momento la

h)

J)

audicion polifénica para
escuchar simulténeamente
las diferentes partes al
mismo tiempo que se
efecuta la propia
demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente
la calidad sonora.

Adaquirir y aplicar
progresivamente
herramientas y
competencias para el
desarrollo de la memoria.

Aplicar con autonomia
progresivamente mayor los
conocimientos musicales
para la improvisacién con el
instrumento.

Interpretar obras
representativas del
repertorio del conjunto

Contenidos generales de la asignatura,
recogidos y seleccionados del Anexo I,
Decreto 60/2007 de 7 de junio:

La unidad sonora: respiracion,

ataque,articulacion, ritmo,
fraseo etc.

Agdgica y dinamica.

Analisis e interpretacion de
obras del repertorio.
Valoracién del silencio como
marco de la interpretacion.
Audiciones comparadas de
diferentes interpretaciones de
conjuntos, para analizar de
manera critica las
caracteristicas de las
diferentes versiones.

Contenidos especificos

1¢" trimestre

- Repaso de los acordes estudiados el
Curso previo:

desde el acorde de 5 hasta el de grande 6°,
6/5.

- Acordes con cifrado 7.

- Serie de séptimas.

- Acorde de tritono: +4.

- Acorde de 4° consonante.

- Principales ostinati renacentistas y

barrocos: Ciaccona (36), Chaconne (37),

Passacaille, Folia, Canarios.

Improvisacién sobre los mismos. Analisis




instrumental de dificultad
adecuada al nivel.

de obras construidas a partir de dichos
bajos: Intabolatura nova di balli,
Frescobaldi, virginalistas, Cabezon,

etc.

- Teoria modal.

- Escalas con digitacion antigua: escalas sin
paso de pulgar.

- Repertorio de conjunto. Como individual.

2° trimestre

- La Regla de la octava.

- Acorde de novena: 9.

- Retardo 9/7 - 8/6.

- Cifrado de continuos.

- Principales ostinati renacentistas y
barrocos:

Espafioleta/Marizapalos, Ruggiero, Arie di
Firenze, Monica, Bajo de Goldberg.

Improvisacién sobre los mismos.

- Teoria hexacordal.

- Musica recta y musica ficta.

- Repertorio de conjunto.

3¢" Trimestre

- Acorde de novena: 9.

- Retardo 9/7 - 8/6.

- Bajos continuos sin cifrar.

- Cifrado de continuos.

-Teoria hexacordal.

- Musica recta y musica ficta.

- Principales ostinati renacentistas y
barrocos, vistos durante el curso.

- Repertorio de conjunto. Como individual.
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4.2. ADAPTACION DE CRITERIOS DE EVALUACION. CRITERIOS
BASICOS.

La asignatura de conjunto es, principalmente, una asignatura grupal. La
importancia de hacer musica de conjunto es una de sus principales prioridades.
Por ello, de cara a un posible uso de la ensefianza a distancia, por confinamiento
u otra razoéon de peso, muchos de los criterios de evaluacion reflejados en el
Anexo II, Decreto 60/2007 de 7 de junio, no podran ser contemplados.

De los criterios de evaluacion generales, recogidos en la programacion
general de la asignatura (con arreglo a lo dispuesto en los Anexos [ y II del
Decreto 60/2007 de 7 de junio), nos ceniremos al siguiente:

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como
miembro de un grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el
respeto por la interpretacion musical.

A la hora de evaluar, también se tendran en cuenta de los siguientes
apartados:
- Medir correctamente.
- Leer correctamente las notas.
- Atender a indicaciones dinamicas y agogicas.
- Realizar fraseo y articulaciones adecuadas al texto musical.
- Diferenciar tipos de ataque.
- Interpretar la obra a su tempo.
- Tener una buena colocacion ante el instrumento (manos y cuerpo).
- Interpretar con fluidez los textos musicales

4.3. DECISIONES METODOL()GICA§ Y DIDACTICAS
RELACIONADAS CON LA EDUCACION A DISTANCIA

Durante un posible e indeterminado periodo de ensenianza a distancia, por
confinamiento u otra razéon de peso, el proceso de ensenanza y aprendizaje
tendra como referente los contenidos determinados como esenciales. Las tareas,
trabajos, actividades o pruebas a desarrollar se definiran en base a:

1.- La recuperacion de los aprendizajes trabajados en los trimestres
anteriores. Debido al confinamiento durante el curso.

2.- La consolidacion de los aprendizajes vinculados a los contenidos esenciales
establecidos en la presente adaptacion de la programacion didactica.

3.- El avance en los aprendizajes vinculados a los contenidos trabajados
integramente de forma no presencial.

Para ello, se utilizaran metodologias activas para favorecer el aprendizaje
significativo del alumnado.



4.4. RELACION DE MATERIALES Y RECURSOS DE DESARROLLO
CURRICULAR A UTILIZAR EN LA ENSENANZA NO PRESENCIAL.

Durante un posible e indeterminado periodo de ensenianza a distancia, por
confinamiento u otra razon de peso, todos los recursos seran basicamente
virtuales, a excepcion del instrumentario musical. No debemos olvidar, que la
mayor parte del alumnado, no posee un instrumento adecuado en casa, y
emplean sucedaneos, como el piano, clavinova y teclados electronicos. También
hemos de tener en cuenta, que no todos/as alumnos/as poseen la
infraestructura informatica necesaria.

Se intentara, en la medida de lo posible, cumplir lo propuesto en esta
adaptacion curricular, y que todo el alumnado emplee medios digitales

Se procurara, que tanto los alumnos/as como los/las profesores/as hagan uso
de la plataforma teams de Microsoft, como medio principal de comunicacion,
envio de archivos, material, videollamadas par clases on line, envio de audios,
videos, etc

También se manejaran aplicaciones adscritas a Office 365 u otras , como one
note, you tube, y webs como imslp.etc.

4.5. ESTRATEGIAS E INSTRUMENTOS PARA LA EVALUACION DE
LOS APRENDIZAJES DEL ALUMNADO Y CRITERIOS DE
CALIFICACION, EN MODALIDAD A DISTANCIA.

El seguimiento de las actividades propuestas y completadas por
el alumnado, quedara reflejado en los registros de los docentes, de forma
individualizada, de modo que permita constatar el nivel de desempeno y
autonomia, asi como la actitud y esfuerzo realizado. Este registro constituira
el instrumento basico de evaluacion.

Ademas de los instrumentos usuales de evaluacion, se fomentara el uso de
cuestionarios o pruebas a través de soportes digitales, porfolios digitales, la
autoevaluacion y coevaluacion.

El caso de una posible situacion de confinamiento condicionara el proceso
de la calificacion, dado que la asignatura es de caracter grupal. Por ese
motivo, sera dificil, mediante la ensefianza a distancia, la practica de
conjunto. A pesar de la variopinta y avanzada tecnologia, es muy complicada
la sincronizacion en tiempo real. A ello hay que anadir, que la mayor parte de
los alumnos de esta asignatura carece de instrumento propio, debiendo
conformarse con pianos, clavinovas y otros teclados electronicos de mejor o
peor calidad. Por eso, se ha hecho necesario adaptar los criterios de
calificacion del presente curso académico.

Los criterios de calificacion tendran en cuenta el grado de adquisicion de los
objetivos del curso. Los resultados de la evaluacion se expresaran
numeéricamente del 1 al 10, sin decimales, siendo positivas las calificaciones
iguales o superiores a 5. El alumno recibira una calificacion trimestral. La
calificacion del ultimo trimestre y la final deberan ser coincidentes.

En la medida de lo posible, mantendremos los minimos exigibles establecidos
por cursos en la programacion general. Sin embargo, dada la gran
indeterminacion temporal en caso de confinamiento, y en caso de hacer uso de
la actividad no presencial, no podemos precisar los mismos. Todo dependera de
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la duracion de la actividad lectiva no presencial. Ademas, las circunstancias
pueden ser muy variadas y depender de cada alumno/a.

Las calificaciones totales de las convocatorias trimestrales
arriba mencionadas, seran la suma de los porcentajes siguientes, teniendo en
cuenta las siguientes partes:
- Pieza de conjunto: 30%
- Continuo: 50%
- Improvisacion: 10%
- Lectura a vista: 15%

Dentro de cada una de las anteriores partes, se valoraran los siguientes
aspectos, expresados con los porcentajes siguientes:

1) Para las pieza de conjunto:

- Fidelidad al texto: 40%

- Pulso regular: 40 %

- Calidad de sonido a través del toque: 10%
- Fraseo: 10%

2) Para el continuo:
- Enlace de acordes correctamente sin sometimiento al texto: 50%
- Enlace de acordes correctamente con sometimiento al texto y a tempo: 80%

4.6. ACTIVIDADES DE RECUPERACION DE LOS CONOCIMIENTOS Y
COMPETENCIAS NO ADQUIRIDAS A REALIZAR DE FORMA NO
PRESENCIAL.

Ademas de los actividades usuales de recuperacion, mediante pruebas de
interpretacion del repertorio teclistico, y de bajo continuo, bien por
videoconferencia, también se fomentara el uso de cuestionarios o pruebas a
través de soportes digitales, audios, videos porfolios digitales, la
autoevaluacion y coevaluacion.
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1° CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES

Objetivos:

a) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas,
dentro de las exigencias del nivel en la interpretacién del conjunto.

b) Utilizar los reflejos necesarios para conseguir de forma automatica la afinacion de las
notas y la calidad del sonido.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita un control permanente de la afinacién y
el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

d) Comprender el sentido de las distintas articulaciones como fundamento de la expresividad
musical del instrumento.

e) Interpretar un repertorio basico que incluya obras representativas de diversas épocas y
estilos adecuado a este nivel.

f) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para interpretar adecuadamente la
literatura del instrumento.

g) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo con las caracteristicas
del estilo correspondiente.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

i) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

j) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

k) Avanzar en la lectura de facsimiles.

[) Practicar musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracion, e interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas
épocas Yy estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

m) Interpretar la musica de nuestra época y ser capaz de leer las grafias contemporaneas.

Contenidos:



Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del
repertorio de flauta de pico que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno. Interpretacion del repertorio propio del conjunto de
flautas de una dificultad apropiada a este nivel.

Practica de la improvisacion y de la lectura a vista. Practica de la lectura de facsimiles.
Practica de la ornamentacion. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la comprensiéon de las
estructuras musicales en sus distintos niveles —motivos, temas, periodos, frases, secciones,
etc.- para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.
Practica de conjunto.

Estudio del repertorio para conjunto de flautas. Desarrollo de la improvisacién como premisa
de la interpretacién de glosas y cadencias solistas, asi como de la musica contemporanea.
Practica de la ornamentacion de los siglos X1V, XV, XVI, XVIl y XVIII. Estudio de los tratados
antiguos y modernos sobre la técnica de la flauta de pico y sobre la interpretacién de la
musica.

Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque. Estudio en
profundidad del fraseo —linea, color, expresion y timbre- ysu adecuacién a los diferentes
estilos. Profundizacion en la dinamica y la precision en la realizaciéon de las diversas
indicaciones que a ella se refieren y el equilibrio de los niveles y calidades de sonidos
resultantes. Iniciacion a los distintos tipos de vibratos y utilizacion de los mismos en los
estilos correspondientes. Iniciacion a la interpretacién de la musica contemporanea y al
conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del registro sobreagudo.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

Al ser ensefianzas de grupos pequefios la temporalizacién de los contenidos seran siempre
a lo largo de todo el curso académico.

Minimos exigibles

Dado que el funcionamiento de esta asignatura depende de la matricula de los alumnos, las
formaciones podran ser duos, trios, etc.. dependiendo del niumero de alumnos matriculados.
Se interpretara una obra por estilo y por evaluacion. Los estilos son:

-Siglo XVI.

-Siglo XVII,

-Italiano siglo XVIII,

-Francés siglo XVIII

-Contemporaneo.

Criterios de evaluacion:

1 Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del alumno para desenvolverse
con cierto grado de autonomia en la lectura de un texto.
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2 Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacién, articulacion y
fraseo adecuados a su contenido.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar, a través de la memoria, la correcta
aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos del lenguaje musical.

3 Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Este criterio de evaluacidon pretende comprobar la capacidad del alumno para utilizar el
tempo, la articulacion y la dinamica como elementos basicos de la interpretacion.

4 Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo
tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alumno para adaptar la
afinacion, la precision ritmica, dinamica, etc., a la de sus companeros en un trabajo comun.

5. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracién y relajacion adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el equilibrio entre
los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental y el grado
de relajacion necesaria para evitar tensiones que conduzcan a una perdida de control de la
ejecucion.

6. Demostrar el dominio en la ejecucion de, estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos
necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

7. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacidén y en el uso de las posibilidades sonoras
del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.

8. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.
Materiales, recursos didacticos y listado de obras de referencia:

Flautas de la mayor cantidad posible de tamafos y épocas (minimo soprano y alto).
Cuaderno y lapiz.

Medios informaticos.

Medios fonograficos.

Tratados de flauta de pico v de interpretacion:

Linde, Hans-Martin. Pequefia guia para la ornamentacién de la musica de los siglos XVI-
XVIII. Ricordiamericana.
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Martin, Jonh. The acoustics of the recorder.Moeck.

Quantz, Johann Joachim. On playing the flute.Faber and Faber.

Veilhan, Jean-Claude. Les régles de l'interprétation musicale a 'époque baroque. Alphonse
Leduc-Paris.

Musica francesa:

Hotteterre. Principes de la flGte.
Aurelio Virgiliano. lldolcimelo.
SylvestroGanassi. La Fontegara.

Musica contemporanea:

Kientzy, Martine. Les sons multiples aux flites a bec. Salabert Paris.
Vetter, Michael. Il flauto dolce edacerbo. Moeck.

Hauwe, Walter van.The modern recorder player, volumenes |, 1l y Ill.Schott.

Metodologia didactica:

Principios generales:

Desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno.

Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.

Aprendizajes funcionales.

Interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de distintas
asignaturas.

Orientacion pedagogica.

Trabajo conjunto del equipo docente.

Proyecto Curricular como reflejo de la practica docente.

Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuaciéon pedagogica.
Evaluacion y analisis critico de los procesos de ensefianza.

Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

Principios metodoldgicos generales:

Con el objeto de potenciar en el alumno su propia individualidad se estimulara su actividad
constructiva como paso decisivo para acceder al aprendizaje del instrumento, todo ello
enteramente intrincado con el desarrollo de su personalidad y su sensibilidad.

Se trata, ademas, de dar soluciones técnicas a dificultades concretas, dar orientacion al
alumno a fin de estimular su propia capacidad artistica.

Por todo ello, la programacion estara compuesta por ejercicios y obras determinadas, en
orden a la superacion progresiva del nivel técnico del alumno dando por supuesto que
cualquier nuevo conocimiento siempre habra de asentarse sobre el conocimiento anterior.
Asimismo, el alumno puede, por su parte, proponer el estudio de otras obras que sean objeto
de su interés personal siempre que ello sea entendido por el profesor como elemento
conveniente para su desarrollo artistico.

Hemos de tener en cuenta que el aprendizaje ha de estar presidido por un marcado caracter
de funcionalidad, caracteristica ésta que posibilitara la utilidad de los conocimientos
adquiridos en orden a acceder al conocimiento de otros contenidos de superior indole
potenciando tanto su aplicacion practica como la interrelacién con otros aspectos de su
aprendizaje.



El conocimiento de la técnica se plantea no como un fin en si mismo sino como un medio
cuyo objeto es elevar el nivel artistico de interpretaciéon y comunicacion con el oyente.

El repertorio en la clase y de conjunto se determinara en funcidén del numero de alumnos que
participen en la clase, el nivel técnico del grupo, el dominio y la capacidad para tocar los
distintos tamaros de flautas.

Procedimientos de evaluacién y criterios de calificacién:

Procedimientos:

La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera continua e integradora y se llevara a cabo
teniendo en cuenta los objetivos y los criterios de evaluacion establecidos en esta
programacion.

La evaluacion continua consistira en proponer al estudiante una serie de actividades
evaluables que debera ir realizando a lo largo del curso con la doble finalidad de planificar y
evaluar su proceso de aprendizaje.

A lo largo del curso se valorara la evolucion del alumno a través de los procedimientos
siguientes:

-Evaluacion inicial.

-Asistencia y puntualidad.

-Participacion activa en la clase.

-Pruebas objetivas de interpretacién de obras de repertorio de conjunto de flautas.
-Observacion directa a través de recogida diaria de datos sobre cualquier aspecto de los
criterios de evaluacion.

-Estudio en casa.

-Participacion en audiciones.

Los alumnos perderan el derecho a la evaluaciéon continua con el porcentaje de faltas de
asistencia que se establezca en Reglamento de Régimen Interior.

La valoracion del progreso del alumno en el aprendizaje se realizara en las sesiones

de evaluaciéon al finalizar cada trimestre y los resultados se notificaran por escrito a las
familias.

Criterios de calificacion:

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto
de la evaluacion continua.

Los porcentajes seran:
20% asistencia, actitud y participacion.

30% asimilacion de conceptos técnicos.

30% interpretacion artistica.



20% valoracion del trabajo personal y colectivo.

Convocatorias del curso

Convocatoria de junio:la calificacion sera el resultado de la evaluacion continua y a
través de los procedimientos y criterios establecidos en los apartados anteriores. El alumno
perdera el derecho a la evaluacion continua cuando supere el porcentaje de faltas de
asistencia establecido en el RRI.

Convocatoria extraordinaria: el centro organizara las oportunas pruebas extraordinarias
con el fin de facilitar a los alumnos la recuperacion de las asignaturas con evaluacion
negativa. Con esta prueba el profesor comprobara el grado de cumplimiento de los
objetivos exigidos en la programacién y consistira en la interpretacion de una obra de cada
estilo y de los estudios y ejercicios que determine el profesor de entre los presentados por
el alumno en base a los minimos exigibles. La duracion de dicho examen no sera inferior a
30 minutos. Esta prueba podra realizarse de forma conjunta entre varios profesores a
criterio del tutor. En ningun caso se facilitaran por parte del centro los acompafiantes.

Criterios de calificacion:

Los porcentajes seran:
50% asimilacion de conceptos técnicos.

50% interpretacion artistica.



2° CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES

Objetivos:

a) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas,
dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion del conjunto.

b) Utilizar los reflejos necesarios para conseguir de forma automatica la afinacion de las
notas y la calidad del sonido.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita un control permanente de la afinacién y
el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

d) Comprender el sentido de las distintas articulaciones como fundamento de la expresividad
musical del instrumento.

e) Interpretar un repertorio basico que incluya obras representativas de diversas épocas y
estilos adecuado a este nivel.

f) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para interpretar adecuadamente la
literatura del instrumento.

g) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo con las caracteristicas
del estilo correspondiente.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo, etc.

i) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

j) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisaciéon con el
instrumento.

k) Avanzar en la lectura de facsimiles.

I) Practicar musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracion, e interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas
épocas Yy estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

m) Interpretar la musica de nuestra época y ser capaz de leer las grafias contemporaneas.



Contenidos:

Seleccidn progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del
repertorio de flauta de pico que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno. Interpretacion del repertorio propio del conjunto de
flautas de una dificultad apropiada a este nivel.

Practica de la improvisacion y de la lectura a vista. Practica de la lectura de facsimiles.
Practica de la ornamentacién. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la comprension de las
estructuras musicales en sus distintos niveles —motivos, temas, periodos, frases, secciones,
etc.- para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.
Practica de conjunto.

Estudio del repertorio para conjunto de flautas. Desarrollo de la improvisacién como premisa
de la interpretacidon de glosas y cadencias solistas, asi como de la musica contemporanea.
Practica de la ornamentacion de los siglos X1V, XV, XVI, XVII y XVIII. Estudio de los tratados
antiguos y modernos sobre la técnica de la flauta de pico y sobre la interpretacion de la
musica.

Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque. Estudio en
profundidad del fraseo —linea, color, expresion y timbre- ysu adecuacion a los diferentes
estilos. Profundizacion en la dindamica y la precisién en la realizacién de las diversas
indicaciones que a ella se refieren y el equilibrio de los niveles y calidades de sonidos
resultantes. Iniciacion a los distintos tipos de vibratos y utilizacion de los mismos en los
estilos correspondientes. Iniciacion a la interpretacién de la musica contemporanea y al
conocimiento de sus grafias y efectos. Estudio del registro sobreagudo.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica de la lectura a vista.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones. Practica de conjunto.

Al ser ensefianzas de grupos pequefios la temporalizacidon de los contenidos seran siempre
a lo largo de todo el curso académico.

Minimos exigibles

Dado que el funcionamiento de esta asignatura depende de la matricula de los alumnos, las
formaciones podran ser duos, trios, etc.. dependiendo del numero de alumnos matriculados.
Se interpretara una obra por estilo y por evaluacion. Los estilos son:

-Siglo XVI.

-Siglo XVII,

-Italiano siglo XVIII,

-Francés siglo XVIII

-Contemporaneo.

Criterios de evaluacion:

1 Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.
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Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad del alumno para desenvolverse
con cierto grado de autonomia en la lectura de un texto.

2 Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacién, articulacion y
fraseo adecuados a su contenido.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar, a través de la memoria, la correcta
aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos del lenguaje musical.

3 Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Este criterio de evaluacidon pretende comprobar la capacidad del alumno para utilizar el
tempo, la articulacion y la dinamica como elementos basicos de la interpretacion.

4 Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo
tiempo que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion a la capacidad del alumno para adaptar la
afinacion, la precision ritmica, dinamica, etc., a la de sus companeros en un trabajo comun.

5. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracién y relajacion adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el equilibrio entre
los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental y el grado
de relajacion necesaria para evitar tensiones que conduzcan a una perdida de control de la
ejecucion.

6. Demostrar el dominio en la ejecucion de, estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos
necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

7. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacidén y en el uso de las posibilidades sonoras
del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.

8. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.
Materiales, recursos didacticos y listado de obras de referencia:

Flautas de la mayor cantidad posible de tamafos y épocas (minimo soprano y alto).
Cuaderno y lapiz.

Medios informaticos.

Medios fonograficos.
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Tratados de flauta de pico y de interpretacion:

Linde, Hans-Martin. Pequefia guia para la ornamentacién de la musica de los siglos XVI-
XVIII. Ricordiamericana.

Martin, Jonh. The acoustics of the recorder.Moeck.

Quantz, Johann Joachim. On playing the flute.Faber and Faber.

Veilhan, Jean-Claude. Les régles de l'interprétation musicale a 'époque baroque. Alphonse
Leduc-Paris.

Musica francesa:

Hotteterre. Principes de la flGte.
Aurelio Virgiliano. lldolcimelo.
SylvestroGanassi. La Fontegara.

Musica contemporanea:

Kientzy, Martine. Les sons multiples aux flites a bec. Salabert Paris.
Vetter, Michael. Il flauto dolce edacerbo. Moeck.
Hauwe, Walter van.The modern recorder player, volumenes |, Il y lll.Schott.

Metodologia didactica:

Principios generales:

Desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno.

Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.

Aprendizajes funcionales.

Interrelacién entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de distintas
asignaturas.

Orientacion pedagogica.

Trabajo conjunto del equipo docente.

Proyecto Curricular como reflejo de la practica docente.

Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuaciéon pedagogica.
Evaluacion y analisis critico de los procesos de ensefianza.

Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

Principios metodolégicos generales:

Con el objeto de potenciar en el alumno su propia individualidad se estimulara su actividad
constructiva como paso decisivo para acceder al aprendizaje del instrumento, todo ello
enteramente intrincado con el desarrollo de su personalidad y su sensibilidad.

Se trata, ademas, de dar soluciones técnicas a dificultades concretas, dar orientacion al
alumno a fin de estimular su propia capacidad artistica.

Por todo ello, la programacion estara compuesta por ejercicios y obras determinadas, en
orden a la superacion progresiva del nivel técnico del alumno dando por supuesto que
cualquier nuevo conocimiento siempre habra de asentarse sobre el conocimiento anterior.
Asimismo, el alumno puede, por su parte, proponer el estudio de otras obras que sean objeto
de su interés personal siempre que ello sea entendido por el profesor como elemento
conveniente para su desarrollo artistico.
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Hemos de tener en cuenta que el aprendizaje ha de estar presidido por un marcado caracter
de funcionalidad, caracteristica ésta que posibilitara la utilidad de los conocimientos
adquiridos en orden a acceder al conocimiento de otros contenidos de superior indole
potenciando tanto su aplicacion practica como la interrelacién con otros aspectos de su
aprendizaje.

El conocimiento de la técnica se plantea no como un fin en si mismo sino como un medio
cuyo objeto es elevar el nivel artistico de interpretacion y comunicacion con el oyente.

El repertorio en las clases colectivas y de conjunto se determinara en funcién del numero de
alumnos que participen en la clase, el nivel técnico del grupo, el dominio y la capacidad para
tocar los distintos tamafos de flautas.

Procedimientos de evaluacion y criterios de calificacion:

Procedimientos:

La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera continua e integradora y se llevara a cabo
teniendo en cuenta los objetivos y los criterios de evaluacion establecidos en esta
programacion.

La evaluacion continua consistira en proponer al estudiante una serie de actividades
evaluables que debera ir realizando a lo largo del curso con la doble finalidad de planificar y
evaluar su proceso de aprendizaje.

A lo largo del curso se valorara la evolucién del alumno a través de los procedimientos
siguientes:

-Evaluacion inicial.

-Asistencia y puntualidad.

-Participacion activa en la clase.

-Pruebas objetivas de interpretacién de obras de repertorio de conjunto de flautas.
-Observacion directa a través de recogida diaria de datos sobre cualquier aspecto de los
criterios de evaluacion.

-Estudio en casa.

-Participacion en audiciones.

Los alumnos perderan el derecho a la evaluacion continua con el porcentaje de faltas de
asistencia que se establezca en Reglamento de Régimen Interior.

La valoracion del progreso del alumno en el aprendizaje se realizara en las sesiones
de evaluacion al finalizar cada trimestre y los resultados se notificaran por escrito a las
familias.

Criterios de calificacion:

Los resultados de la evaluacién se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin decimales,
siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira una calificacion
trimestral. El ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto de la evaluacion
continua.

Los porcentajes seran:
20% asistencia, actitud y participacion.
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30% asimilacion de conceptos técnicos.
30% interpretacion artistica.

20% valoracion del trabajo personal y colectivo.

Convocatorias del curso

Convocatoria de Junio: la calificacion sera el resultado de laevaluacion continuay a
través de los procedimientos y criterios establecidos enlosapartados anteriores. El alumno
perdera el derecho a la evaluacion continua cuando supere el porcentaje de faltas de
asistencia establecido en el RRI.

Convocatoria extraordinaria: el centro organizara las oportunas pruebas extraordinarias
con el fin de facilitar a los alumnos la recuperacion de las asignaturas con evaluacion
negativa. Con esta prueba el profesor comprobara el grado de cumplimiento de los
objetivos exigidos en la programacién y consistira en la interpretacion de una obra de cada
estilo y de los estudios y ejercicios que determine el profesor de entre los presentados por
el alumno en base a los minimos exigibles. La duracion de dicho examen no sera inferior a
30 minutos. Esta prueba podra realizarse de forma conjunta entre varios profesores a
criterio del tutor. En ningun caso se facilitaran por parte del centro los acompafantes.

Criterios de calificacion:

Los porcentajes seran:
50% asimilacion de conceptos técnicos.

50% interpretacion artistica.

CONTENIDOS, ORGANIZACION Y ESTRUCTURA DE LAS
PRUEBAS SUSTITUTORIAS DE LA PERDIDA DE EVALUACION
CONTINUA.
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Examen extraordinario por pérdida de la evaluacion continua

Los alumnos que superan el numero de faltas establecidas en el RRI pierden el derecho a la
evaluacion continua.

Los alumnos que pierden el derecho a la evaluacién continua podran solicitar la realizacién
de un examen extraordinario. Este examen sera realizado por el profesor de la asignatura
correspondiente o por varios profesores del departamento en las fechas establecidas, antes
de la finalizacion del periodo lectivo.

Los plazos para solicitar dicho examen seran publicados en los tablones de anuncios del
Conservatorio.

El contenido de dicha prueba se atendra a lo establecido en los minimos exigibles del curso
correspondiente, asi como su valoracion.

Con esta prueba el profesor comprobara el grado de cumplimiento de los objetivos exigidos
en la programacion y consistira en la interpretacion de una obra de cada estilo y de los
estudios y ejercicios que determine el profesor de entre los presentados por el alumno en
base a los minimos exigibles. La duracion de dicho examen no sera inferior a 30 minutos.
Esta prueba podra realizarse de forma conjunta entre varios profesores a criterio del tutor.

Criterios de calificacion:

Los porcentajes seran:
50% asimilacion de conceptos técnicos.

50% interpretacion artistica.

RECUPERACION DE LOS ALUMNOS CON ASIGNATURAS
PENDIENTES DE CURSOS PENDIENTES

La recuperacioén de la asignatura pendiente tendra lugar en el mismo grupo, superandose
los objetivos del curso pendiente cuando el alumno haya alcanzado los contenidos
minimos de dicho curso. En ningun caso se podra aprobar el curso superior sin tener
aprobado el inferior.

MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacién, cada departamento
revisara la matricula para detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencion
especial, en cuyo caso se realizara la adaptacién curricular correspondiente. En dicha
adaptacién se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo con el tipo de problema
(ceguera, minusvalias motoras, etc.):

Programa adaptado.
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2. Material especifico para uso del profesor y del alumno en clase.
3. Acomodacion de horarios y aulas.

4. Contacto y colaboracion con centros y organizaciones especializadas.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES:

En funcién del presupuesto destinado al departamento, se podran realizar cursos,
conferencias, seminarios, asistencia a conciertos, actividades con otros departamentos e
intercambios con otros centros.

-16 -
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Conservatorio Profesional de MUsica de Salamanca
PROGRAMACION DE CONJUNTO-GUITARRA
1°Y 2° CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

0. Introduccién

El conjunto instrumental constituye un espacio de formacion de primer orden para
experimentar y aplicar, ademas de las habilidades adquiridas en la clase de instrumento
de la especialidad, los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas. Desde este
punto de vista, el conjunto también podra permitir recorrer el repertorio para diferentes
formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo que se demuestra una vez mas
que los objetivos de unas y otras asignaturas deben coordinarse desde una perspectiva
comun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades
instrumentales tiene un forzoso caracter individual, por ello, el curriculo que ahora se
presenta alberga, como una nueva asignatura de un colectivo de estudiantes, la
asignatura de conjunto, que tendra por finalidad, en esencia, la actividad de grupo, como
en el caso de la orquesta, de la banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de
obtencion de nuevos conocimientos y a su aplicacion en la practica social y
representativa el centro en el que se realizan los estudios.

En el presente desarrollo normativo se ha considerado conveniente reforzar las
actividades de grupo e incrementar su presencia en los centros. La paulatina
incorporacion de nuevas especialidades instrumentales cuyas literaturas presentan
amplios repertorios de conjuntos especificos indican la idoneidad de incluir como una
asignatura mas en el marco de las ensefianzas profesionales de musica, la de conjunto.
Por otra parte, razones de indole organizativa de los centros indican asimismo la
conveniencia de ampliar esta nueva asignatura de grupo en aras a la participacion de
todos los estudiantes de cualesquiera que sea la especialidad instrumental cursada.

La educacién musical no puede ni debe perseguir como Unica meta la formacion
de solistas. El caracter propedéutico de las ensefianzas profesionales de musica conlleva
la incorporacién de los alumnos y de las alumnas a las distintas agrupaciones que se
configuren en sus centros a fin de propiciar un marco amplio de experiencias que permita
al alumno y a la alumna dirigirse hacia la formacion musical que mas se adapte a sus
cualidades, conocimientos e intereses. La practica indistinta de grupo, ya sea en la
orquesta, la banda, el coro o, en su caso, el conjunto que corresponda, tiene por finalidad
facilitar la participacion, a través de distintas formaciones, de todo el alumnado al
procurarse una organizacion mas flexible de la ensefianza.
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Por una parte, esta participacion en agrupaciones permitira que determinados
instrumentos con dificultades de integraciéon tengan el marco adecuado para la practica
instrumental colectiva, y por otra, supone y garantiza la presencia activa de los alumnos y
de las alumnas en una de las actividades, que junto con el coro, la orquesta o la banda,
implican mayor proyeccion del centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos daran paso a un repertorio que
alberga un complejo entramado de interrelaciones instrumentales sin perder la unidad de
criterio y la igualdad de la ejecucion que han de ser las principales metas a alcanzar. El
alumno y la alumna, como en otras agrupaciones, debera incrementar la actitud de
escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir
aspectos inherentes a toda buena interpretacién en la agrupacion: afinacion, empaste,
homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.,
adquiriendo progresivamente, una serie de habilidades y habitos acordes con su papel
en el grupo que estard condicionado al repertorio de su instrumento. En el caso de
instrumentos con una literatura escasa o con dificultades de insercién en el marco de la
orquesta o la banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las obras mas
relevantes que le son propias al instrumento con lo que ello implica de enriquecimiento
en la formacion musical del alumno y de la alumna.

Por otra parte, la convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas cercanas,
asi como la posibilidad de participacion en otras agrupaciones con instrumentos de
naturaleza diversa, proporcionara al alumno y a la alumna una vision mas amplia del
hecho musical y enriquecerd su conocimiento de los timbres y de las diversas
peculiaridades organoldgicas. En suma, el alumno y la alumna se sentiran participes de
una interpretacion colectiva dando paso a un enriquecimiento personal y musical del
instrumentista que dificilmente puede ser abordado desde la experiencia individual con el
instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro, el conjunto
propiciara la responsabilidad compartida. Por una parte, las relaciones humanas entre los
alumnos y las alumnas, acostumbrados a la practica instrumental individual conllevaran,
como miembros de un cuerpo colectivo, todo un ejercicio de adaptacion al grupo y de
aceptacion de otros instrumentistas. Por otra, la practica en grupo motivara la actitud de
escucha, propiciara la memoria de pasajes instrumentales, fomentara el estudio
individual que ha de revertir en el grupo e incentivard una actitud de disciplina
dificilmente abordable en actividades individuales.

1. CURSO 1°EP
1.1. OBJETIVOS
1.1.1. OBJETIVOS GENERALES

Las ensefianzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de musica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:
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Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valorar la interpretacion
en conjunto como un aspecto fundamental de la formaciéon musical e instrumental.

Aplicar en todo momento la audicién polifénica para escuchar simultdneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido se
realice en funcion de los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo
de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacién con el instrumento.

Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacién coordinada.

Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de
dificultad adecuada al nivel.

1.1.2. OBJETIVOS EN CASO DE ENSENANZA NO PRESENCIAL

En caso de tener periodos con clases online, todos los objetivos que implican tocar
piezas en conjunto dejarian de tenerse en cuenta durante ese periodo, al resultar
impracticables por via telematica.

1.2. CONTENIDOS

1.2.1 CONTENIDOS GENERALES

A) Conceptuales

La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacion, articulaciéon, ritmo,
fraseo, etc.

Agogica y dindmica. Estudio y practica de los gestos anacrdsicos necesarios para
tocar sin director o directora.

Equilibrio sonoro y de planos. Control permanente de la afinacion. Desarrollo de la
igualdad de ataques.

Andlisis e interpretacion de obras del repertorio. Practica de conjunto de la
agrupacion correspondiente.
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Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar
de manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

B) Actitudinales.

Actitud de cooperacién y trabajo en grupo con el resto de comparieros.
Actitud receptiva y de asimilacion de los conceptos expuestos en clase
Actitud de compartir experiencias musicales con el resto de comparieros

Capacidad de a pesar de los fallos de los comparieros, salir adelante con el
trabajo en grupo.

Actitud de esfuerzo y preparacién en casa del trabajo minimo necesario para
trabajar las obras en clase.

Actitud receptiva en cuanto a propuestas nuevas que pudieran aparecer.

Actitud de escuchar y aprender también de las propuestas de los compafieros,
acoplandose a dichas propuestas.

Actitud de superacion intentando encontrar siempre detalles y elementos que
mejorar.

Actitud critica respecto al trabajo propio y de grupo, siempre de una manera
constructiva.

C) Procedimentales.
Las obras iran de lo mas facil a lo mas dificil.

Los alumnos de cursos inferiores tendran asignadas voces mas sencillas, a no ser
gue demostraran un adelanto respecto al curso en el que estan.

Las explicaciones y correcciones seran claras, intentando motivar al alumno a
integrarse en el conjunto.

En ocasiones se podra pedir a los propios alumnos que hagan una autocritica de
su trabajo y también respecto a la integracion en el grupo de compafieros.

Se hara alusion a otras obras o audiciones similares para explicar el trabajo en la
obra que se esta tocando. También alusion a grabaciones reconocidas.

Se hara un intercambio de papeles y de las distintas partes siempre adecuado a la
dificultad que el alumno pueda abarcar.
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1. 2.2. CONTENIDOS EN CASO DE ENSENANZA NO PRESENCI AL

En caso de tener periodos con clases online, todos los contenidos que implican

tocar piezas en conjunto dejarian de tenerse en cuenta durante ese periodo, al resultar
impracticables por via telematica.

1.3. REPERTORIO

Se preparara a lo largo del curso un programa de al menos tres obras (una por

trimestre) que se ira presentado en las audiciones, si éstas son posibles.

El repertorio en los casos de que un alumno tenga que presentarse a la prueba

sustitutoria por pérdida de evaluacion continua o a la prueba extraordinaria de
septiembre seréa el de las obras que se concreten para el curso.

Repertorio orientativo:

- Largo... e JJQuantz (arr. Yvon Rivoal)
- 7gwtars quartets civenieeenen. PoVan der Staak.
- “Sugar” Ungarische Klnderlleder fur zwel gltarren ......................... S. Rezso
- Allegro “Eine Kleine Nachtmusik” K525.......... W. A. Mozart (arr. alvyn Willen)
- Beatles for clasical guitar.............cccoo i ii i, arr. L. Beekman
- Suite for guitar (4 gUIt) .....ooeeereeie e G.Biberian

- Folk Song Collection for Guitar Ensembles, arreglos de A. Hirsh. Mel Bay
Publications

- Renaissance Dance Music for Guitar Ensemble, arreglos de A. Hirsh. Mel Bay
Publications

- Diversas piezas para ensemble arregladas por Andrew Forrest, segun el nivel
del alumnado, de libre disposicibn en la  pagina  web:
http://www.forrestguitarensembles.co.uk/orchesirtas.

1.4. CRITERIOS DE EVALUACION

1)

2)

3)

Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion correspondiente. Con este
criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacién de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que
el alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar
los gestos necesarios de la concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus
criterios sobre unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion, fraseo, etc.

Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la agrupacion que
corresponda. Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la
alumna para desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su
grado de fluidez en la lectura y comprensiéon de la obra.

8

Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca
PROGRAMACION DE CONJUNTO DE GUITARRAS



4)

5)

Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado. Mediante este
criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro de un
grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacion musical.

Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto. Este criterio sirve para
comprobar la unificacién del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la
preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la adecuacién
interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada. Este criterio se
tendra en cuenta si son posibles las audiciones publicas.

Estos criterios de evaluacion se aplicaran para los periodos de clase

presencial. En caso de tener algun periodo de clase s online, se valorara el esfuerzo
realizado por el alumno y el trabajo en casa del re  pertorio programado, asi como la
realizacion de las actividades sustitutorias de la practica de conjunto que prepare
el profesor.

Observar los criterios de calificacion establecidos en esta programacion.

1.5. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFI A

1.5.1.

MATERIAL DE CADA AULA DE GUITARRA

Aula del tamafio suficiente para los grupos de alumnos o ensemble

Pizarra pautada

Sistema de amplificador y bafles con cable largo de conexion jack de entrada.
2 requintos y una guitarra baja

Sillas y atriles suficientes para el grupo o ensemble.

1 atril rigido para el profesor.

Conexion fiable a internet.

MATERIAL A TRAER POR EL ALUMNO
Guitarra

Alzapié

Partituras y cuaderno de trabajo

Afinador electronico

Lima y lija suave de uias

Cuerdas de repuesto

. RECURSOS DIDACTICOS

Obras especialmente adaptadas al nivel y caracteristicas de los alumnos que
forman los grupos o ensemble que se concreta cada curso.

Partituras de conjunto de guitarras que puedan encontrarse en la biblioteca del
centro y en internet.

Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del
centro y en internet.
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Actividades complementarias y extraescolares cuando son posibles: audiciones
publicas, conciertos de alumnos fuera del centro, asistencia a conciertos
profesionales dentro o fuera del centro, cursos especializados, clases magistrales,
etc.

1.5.4. BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos

didacticos anteriormente indicados

1.5.5. RECURSOS Y MATERIALES EN CASO DE ENSENANZA NO PRESENCIAL

En el caso de que existan periodos de ensefianza online como consecuencia de la

situacion sanitaria, estos seran los recursos y materiales necesarios, tanto para el
alumno como para el profesor:

Materiales

Guitarra

Alzapié

Atril

Partituras y cuaderno de trabajo

Diapason o afinador

Cuerdas de repuesto

Ordenador o dispositivo movil con conexion a Internet para videollamadas o envio
de videos y material bibliografico.

Recursos
Grabaciones de audio y video especializadas
Conexion fiable a Internet para uso de la Plataforma Teams.

1.6. METODOLOGIA

1.6.1 PRINCIPIOS METODOLOGICOS GENERALES

son:

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, los principios metodoldgicos

Desarrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.

Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de
respuesta del alumno ante el hecho artistico.

Aprendizajes funcionales.

Interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
distintas asignaturas.
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Orientacion pedagogica.

Trabajo conjunto del equipo docente.

Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdégica.
Evaluacion y andlisis critico de los procesos de ensefianza.

Impulso de la autonomia del alumno y de su implicacién responsabile.

1.6.2. PRINCIPIOS METODOLOGICOS ESPECIFICOS
a) Utilizacion del metronomo como instrumento de ayuda.

b) Practica primero lenta para ir aumentando progresivamente la velocidad hasta
llegar al tempo de la obra.

c) Se corregiran primero los aspectos importantes de cada obra para luego llegar a
los detalles.

d) No imponer, sino hacer que los alumnos razonen los elementos trabajados.

e) Proceder tanto por la imitacion, mostrando cuando proceda a los alumnos como
hay que hacer su parte, como por la explicacion tedrica.

f) Presentacion de pocos elementos nuevos en cada clase.
g) Compatrtir los objetivos con los alumnos y los avances que estos realizan.

Los alumnos se integraran en agrupaciones de guitarra mas pequefias de lo
habitual, debido a la distancia de seguridad recome  ndada como consecuencia de
la crisis sanitaria

Cada alumno se integrara en la cuerda que mejor se adapte a sus capacidades en
cada obra.

1.7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE CALIFICACION
1.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la
evaluacion de cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son
imprescindibles para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que
aparecen en los criterios de calificacidn que aparecen en el punto siguiente.

Un alumno perdera el derecho a la evaluacion continua cuando supere el numero
de faltas de asistencia establecido en el RRI para esta asignatura.
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1.7.2 CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacibn es el resultado global de la evaluacion continua y de los
procedimientos de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno.

La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los
procedimientos de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno. Los porcentajes de calificacion seran:

- Valorar el cumplimiento de contenidos minimos 30%

- Valorar el grado de consecucién de los contenidos en calidad y cantidad 20 %

- Valorar la asistencia a clase, el interés, el trabajo y esfuerzo personal. 20%

- Valorar la autonomia musical en su participacién en audiciones 10%

- Valorar la aportacion del alumno al conjunto, la compenetracion y su actitud dentro del
grupo 20%

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El dltimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes,
fruto de la evaluacién continua. Se obtendra en funcién del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

» Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

» Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y obligatorias
y se planificaran con la suficiente antelacion, si la situacion sanitaria lo permite.
 Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e

indicaciones de interpretacion que se concreten en clase.

* Se tendrd muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para
las clases y ensayos, puntualidad, afinacion previa a la clase, atencion y silencio,
disciplina en las formas de trabajo, respeto por los comparfieros, anotaciones en la
partitura, el cuidado del material del alumno etc.

La calificacion minima exigible para la promocion a otro curso sera la puntuacion
de 5 en la evaluacion final del curso.

La calificacion de la ultima evaluacion, que se reflejara en el boletin informativo
trimestral, sera coincidente con la calificacion final del curso, fruto de la evaluacion
continua del mismo.

1.7.3 CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua
del curso o evaluacion por examen en caso de pérdida de evaluacion continua,
teniendo en cuenta lo expuesto en los apartados de contenidos, criterios de
evaluacion y criterios y procedimientos de calificacion establecidos en esta
programacion que correspondan a cada caso.
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En el caso de examen por pérdida de evaluacidn continua, éste consistird en
presentar al profesor el programa de obras trabajado en el ensemble durante el curso o
bien el repertorio minimo establecido. Sera presentado preferentemente en ensemble. Si
no, el alumno interpretara su parte junto al profesor para valorar el trabajo realizado. Se
considerara ensemble a efectos de examen a una formacién que tenga al menos un
componente por cuerda.

» Convocatoria extraordinaria: Los alumnos cuya calificacion final en junio sea
menor de 5, podran presentarse automaticamente a la prueba de examen que
convoque la jefatura de estudios al efecto.

Esta prueba la realizara el profesor del alumno, evaluandola teniendo en cuenta lo
expuesto en los apartados de contenidos, criterios de evaluacion establecidos en esta
programacion para determinar la calificacion final del curso. Consistird en presentar al
profesor el programa de obras trabajado en el Ensemble durante el curso. Debera ser
presentado preferentemente en ensemble. Si no, el alumno interpretara su parte junto al
profesor para valorar el trabajo realizado Se considerara ensemble a efectos de la
prueba a una formacién que tenga al menos un componente por cuerda.

2. CURSO 2°EP
2.1. OBJETIVOS

2.1.1. OBJETIVOS GENERALES
Las ensefanzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de musica tendran
como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

e Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

« Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

* Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valorar la interpretacion
en conjunto como un aspecto fundamental de la formacion musical e instrumental.

* Aplicar en todo momento la audicion polifénica para escuchar simultaneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la
sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

» Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido se
realice en funcion de los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

* Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo
de la memoria.

» Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.
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Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para
la improvisacion con el instrumento.

Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacién coordinada.

Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de
dificultad adecuada al nivel.

2.1.2. OBJETIVOS EN CASO DE ENSENANZA NO PRESENCIAL

En caso de tener periodos con clases online, todos los objetivos que implican tocar
piezas en conjunto dejarian de tenerse en cuenta durante ese periodo, al resultar
impracticables por via teleméatica

2.2. CONTENIDOS

2.2.1 CONTENIDOS GENERALES

A) Conceptuales .

La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacion, articulacion, ritmo,
fraseo, etc.

Agdgica y dinAmica. Estudio y practica de los gestos anacrdsicos necesarios para
tocar sin director o directora.

Equilibrio sonoro y de planos. Control permanente de la afinacién. Desarrollo de la
igualdad de ataques.

Andlisis e interpretacibn de obras del repertorio. Practica de conjunto de la
agrupacion correspondiente.

Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion
correspondiente. Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar
de manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

B) Actitudinales.

Actitud de cooperacién y trabajo en grupo con el resto de comparieros.
Actitud receptiva y de asimilacion de los conceptos expuestos en clase.
Actitud de compartir experiencias musicales con el resto de compairieros.

Capacidad de a pesar de los fallos de los comparieros, salir adelante con el
trabajo en grupo.

Actitud de esfuerzo y preparacién en casa del trabajo minimo necesario para
trabajar las obras en clase.

Actitud receptiva en cuanto a propuestas nuevas que pudieran aparecer.
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Actitud de escuchar y aprender también de las propuestas de los compafieros,
acoplandose a dichas propuestas.

Actitud de superacion intentando encontrar siempre detalles y elementos que
mejorar.

Actitud critica respecto al trabajo propio y de grupo , siempre de una manera
constructiva.

C) Procedimentales

Las obras iran de lo mas facil a lo mas dificil.

Los alumnos de cursos inferiores tendran asignadas voces mas sencillas, a no ser
gue demostraran un adelanto respecto al curso en el que estan.

Las explicaciones y correcciones seran claras, intentando motivar al alumno a
integrarse en el conjunto.

En ocasiones se podra pedir a los propios alumnos que hagan una autocritica de
su trabajo y también respecto a la integracion en el grupo de compafieros.

Se hara alusion a otras obras o audiciones similares para explicar el trabajo en la
obra que se esta tocando. También alusion a grabaciones reconocidas.

Se hara un intercambio de papeles y de las distintas partes siempre adecuado a la
dificultad que el alumno pueda abarcar.

2.2.2. CONTENIDOS EN CASO DE ENSENANZA NO PRESENCIAL

En caso de tener periodos con clases online, todos los contenidos que implican

tocar piezas en conjunto dejarian de tenerse en cuenta durante ese periodo, al resultar
impracticables por via telematica

2.2.3. REPERTORIO

Se preparara a lo largo del curso un programa de al menos tres obras (una por

trimestre) que se ir4 presentado en las audiciones, si éstas son posibles.

El repertorio en los casos de que un alumno tenga que presentarse a la prueba

sustitutoria por pérdida de evaluacion continua o a la prueba extraordinaria de
septiembre serd el de las obras que se concreten para el curso.

Repertorio orientativo:

Olas del Danubio..........coooe i, [. Ivanovici (adap.F. Rivas)

Vals del Brujo......c.o i et e e B. Sanchez

Cancidnydanza X.........coovvveveveveeeeennnnnn. F. Mompou (arr. M. M. Alvarez Lopez)

L inverno-largo.(Cuatro EStaciones).......cccceevevvvnvvnennnnnn. A. Vivaldi (arr. R. Horna)
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AN = V4728 o1 = o] 1 RS S. Eythorsson

Andante (Concierto en sol mayor).............coecvciineeeeennn. A. Vivaldi (arr. Y. Rivoal)
Hungarian dance n°5.........................ceeeveeen.nnJ. Brahms (arr. B. Massicote)
Le vieux chateau...........ccooii i e M. Moussorgski (arr. Y. Rivoal)
Suite Inglesa N°5 0p.112 (6 QUIL) ovvvivriniieie i e e v e J. W. Duarte
ASTUIIBS ..o et et e e e e e e I. Albéniz (arr.J. Kindle)

Folk Song Collection for Guitar Ensembles, arreglos de Alan Hirsh. Mel Bay
Publications

Renaissance Dance Music for Guitar Ensemble, arreglos de Alan Hirsh. Mel Bay
Publications

Diversas piezas para ensemble arregladas por Andrew Forrest, segun el nivel del
alumnado, de libre disposicion en la pagina web:
http://www.forrestguitarensembles.co.uk/orchestitasl.

2.3. CRITERIOS DE EVALUACION

1)

2)

3)

4)

5)

Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion correspondiente. Con este
criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacién de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacion colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que
el alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar
los gestos necesarios de la concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus
criterios sobre unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion, fraseo, etc.

Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la agrupacion que
corresponda. Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la
alumna para desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su
grado de fluidez en la lectura y comprensiéon de la obra.

Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado. Mediante este
criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro de un
grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacion musical.

Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto. Este criterio sirve para
comprobar la unificacién del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la
preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la adecuacion
interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada. Este criterio se
tendra en cuenta si son posibles las audiciones publicas.

Estos criterios de evaluacion se aplicaran para los periodos de clase presencial.

En caso de tener algun periodo de clases online, se valorara el esfuerzo realizado por el
alumno y el trabajo en casa del repertorio programado, asi como la realizacion de las
actividades sustitutorias de la practica de conjunto que prepare el profesor.

Observar los criterios de calificacion establecidos en esta programacion.
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2.4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFI A

2.4.1 MATERIAL DE CADA AULA DE GUITARRA

24.4

Aula del tamafio suficiente para los grupos de alumnos o ensemble

Pizarra pautada

Sistema de amplificador y bafles con cable largo de conexion jack de entrada.
2 requintos y una guitarra baja

Sillas y atriles suficientes para el grupo o ensemble.

1 atril rigido para el profesor.

Conexion fiable a internet.

MATERIAL A TRAER POR EL ALUMNO

Guitarra

Alzapié

Partituras y cuaderno de trabajo
Afinador electronico

Lima y lija suave de uias
Cuerdas de repuesto

RECURSOS DIDACTICOS

Obras especialmente adaptadas al nivel y caracteristicas de los alumnos que
forman los grupos o ensemble que se concreta cada curso.

Partituras de conjunto de guitarras que puedan encontrarse en la biblioteca del
centro y en internet.

Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del
centro y en internet.

Actividades complementarias y extraescolares cuando son posibles: audiciones
publicas, conciertos de alumnos fuera del centro, asistencia a conciertos
profesionales dentro o fuera del centro, cursos especializados, clases magistrales,
etc.

BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos

didacticos anteriormente indicados

2.4.5.

RECURSOS Y MATERIALES EN CASO DE ENSENANZA NO PRESENCIAL

En el caso de que existan periodos de ensefianza online como consecuencia de la

situacion sanitaria, estos seran los recursos y materiales necesarios, tanto para el
alumno como para el profesor:
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Materiales

- Guitarra

- Alzapié

- Atril

— Partituras y cuaderno de trabajo

— Diapason o afinador

— Cuerdas de repuesto

— Ordenador o dispositivo movil con conexion a Internet para videollamadas o envio
de videos y material bibliografico.

Recursos
— Grabaciones de audio y video especializadas
— Conexion fiable a Internet para uso de la Plataforma Teams

2.5. METODOLOGIA
2.5.1 PRINCIPIOS METODOLOGICOS GENERALES

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodologicos:

Desarrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.

Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de
respuesta del alumno ante el hecho artistico.

Aprendizajes funcionales.

Interrelacién entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
distintas asignaturas.

Orientacion pedagogica.

Trabajo conjunto del equipo docente.

Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.
Evaluacion y andlisis critico de los procesos de ensefianza.

Impulso de la autonomia del alumno y de su implicacién responsabile.

2.5.2 PRINCIPIOS METODOLOGICOS ESPECIFICOS

a) Utilizacion del metronomo como instrumento de ayuda.
b) Practica primero lenta para ir aumentando progresivamente la velocidad hasta
llegar al tempo de la obra.
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c) Se corregiran primero los aspectos importantes de cada obra para luego llegar
a los detalles .

d) No imponer, sino hacer que los alumnos razonen los elementos trabajados.

e) Proceder tanto por la imitaciéon, mostrando cuando proceda a los alumnos como
hay que hacer su parte, como por la explicacion tedrica.

f) Presentacion de pocos elementos nuevos en cada clase.

g) Compatrtir los objetivos con los alumnos y los avances que estos realizan.

Los alumnos se integraran en agrupaciones de guitarra mas pequefias de lo
habitual, debido a la distancia de seguridad recome  ndada como consecuencia de
la crisis sanitaria

Cada alumno se integrara en la cuerda que mejor se adapte a sus capacidades en
cada obra.

2. 6. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE CALIFICACION

2.6.1 PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la
evaluacion de cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son
imprescindibles para el desarrollo de la agrupacién. Dichos aspectos son los que
aparecen en los criterios de calificacion que aparecen en el punto siguiente.

Un alumno perdera el derecho a la evaluacion continua cuando supere el numero
de faltas de asistencia establecido en el RRI para esta asignatura.

2.6.2 CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los
procedimientos de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno.

La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los
procedimientos de evaluacién establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno. Los porcentajes de calificacion seran:

- Valorar el cumplimiento de contenidos minimos 30%

- Valorar el grado de consecucién de los contenidos en calidad y cantidad 20 %

- Valorar la asistencia a clase, el interés, el trabajo y esfuerzo personal. 20%

- Valorar la autonomia musical en su participacién en audiciones 10%

- Valorar la aportacion del alumno al conjunto, la compenetracion y su actitud dentro del
grupo 20%

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
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una calificacion trimestral. El Gltimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes,
fruto de la evaluacion continua. Se obtendra en funcion del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

» Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

» Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y obligatorias
y se planificaran con la suficiente antelacion, si la situacion sanitaria lo permite.
 Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e

indicaciones de interpretacion que se concreten en clase.

* Se tendrd muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para
las clases y ensayos, puntualidad, afinacion previa a la clase, atencion y silencio,
disciplina en las formas de trabajo, respeto por los compafieros, anotaciones en la
partitura, el cuidado del material del alumno etc.

La calificacion minima exigible para la promocion a otro curso sera la puntuacion
de 5 en la evaluacion final del curso.

La calificacion de la ultima evaluacion, que se reflejara en el boletin informativo
trimestral, sera coincidente con la calificacion final del curso, fruto de la evaluacion
continua del mismo.

2.6.3 CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua
del curso o evaluacion por examen en caso de pérdida de evaluacion continua,
teniendo en cuenta lo expuesto en los apartados de contenidos, criterios de
evaluacion y criterios y procedimientos de calificacion establecidos en esta
programacion que correspondan a cada caso.

En el caso de examen por perdida de evaluacién continua, éste consistird en
presentar al profesor el programa de obras trabajado en el ensemble durante el curso o
bien el repertorio minimo establecido. Sera presentado preferentemente en ensemble. Si
no, el alumno interpretara su parte junto al profesor para valorar el trabajo realizado.

Se considerard ensemble a efectos de examen a una formacién que tenga al menos un
componente por cuerda.

» Convocatoria extraordinaria: Los alumnos cuya calificacién final en junio sea
menor de 5, podran presentarse automaticamente a la prueba de examen que
convoque la jefatura de estudios al efecto.

Esta prueba la realizara el profesor del alumno, evaluandola teniendo en cuenta lo
expuesto en los apartados de contenidos, criterios de evaluacion establecidos en esta
programacion para determinar la calificacion final del curso. Consistird en presentar al
profesor el programa de obras trabajado en el Ensemble durante el curso. Debera ser
presentado preferentemente en ensemble. Si no, el alumno interpretara su parte junto al
profesor para valorar el trabajo realizado Se considerard ensemble a efectos de la
prueba a una formacién que tenga al menos un componente por cuerda.
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3. APARTADOS COMUNES
3.1 - PERDIDA DE LA EVALUACION CONTINUA

Los alumnos perderan el derecho a la evaluacién continua cuando superen el
namero de faltas de asistencia a las clases establecido en el R.R.I., cualquiera que sea el
motivo. El profesor informara de este hecho al alumno en el momento en que se
produzca.

Los alumnos que hayan perdido la evaluacion continua, tendran que formalizar
una solicitud al efecto en la secretaria del centro para la realizacion de una prueba de
examen que se realizara antes de la finalizacion del periodo lectivo, y cuya forma y
contenido queda expuesto en los apartados “Convocatorias” dentro de cada curso de
esta programacion.

3.2. - RECUPERACION DE ASIGNATURA PENDIENTE

El alumno que se halle matriculado con el curso anterior pendiente recuperara el
curso cuando adquiera los minimos exigibles. Esta recuperacién se realiza en la clase
normal del alumno sin que suponga ningin aumento de horario.

El profesor informar4 al alumno de dicha recuperacion, siendo facultativo del
profesor la realizacion o no de una prueba en el momento que lo considere oportuno para
hacer efectiva la superacion del curso pendiente y dar paso a los contenidos del curso
actual.

3.3.- MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacion, cada departamento
revisara la matricula para detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencion
especial, en cuyo caso se realizard la adaptacion curricular correspondiente. En dicha
adaptacion se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo con el tipo de
problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.):

- Programa adaptado

- Material especifico para uso del profesor y del alumno en clase

- Acomodacion de horarios y aulas

- Contacto y colaboracién con centros y organizaciones especializadas.
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3.4. - ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Durante este curso escolar, y como consecuencia de la situacion andmala
provocada por la crisis sanitaria, la realizacion de actividades extraescolares o
complementarias, como las audiciones, se vera supeditada a la evolucion de la situacion.

kkkkkkkkkkkkkhkk
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4. AJUSTES DE LA PROGRAMACION DIDACTICA PARA LA
CONTINUIDAD DE LOS PROCESOS DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE A DISTANCIA

I.- ADAPTACIONES EN LOS ELEMENTOS CURRICULARES

(Seleccion, concrecion y priorizacion de objetivag contenidos esenciales)

CURSO

OBJETIVOS IMPRESCINDIBLES

CONTENIDOS ESENCIALES

10

Profundizar en el conocimiento de los
diferentes estilos.

Dominar el propio instrumento de acuerdo
con las exigencias de cada obra.

Utilizar una amplia y variada gama sonora.

Adquirir 'y aplicar progresivamente
herramientas y competencias para e
desarrollo de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura 3
primera vista.

Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para |3
improvisacién con el instrumento.

La unidad sonora: respiracion, ataque, vibr
afinacion, articulacion, ritmo, fraseo, etc.

Agogica y dinamica

Andlisis e interpretacion de obras del repertorio.
Audiciones comparadas de diferentes interpretasi

de conjuntos, para analizar de manera criticg
caracteristicas de las diferentes versiones.

Actitud receptiva en cuanto a propuestas nuevag
pudieran aparecer.

Actitud de superacion intentando encontrar sien
detalles y elementos que mejorar.

Se har4 alusion a otras obras o audiciones sim
para explicar el trabajo en la obra que se estntix
También alusion a grabaciones reconocidas.

hto,

bne
la

qu

hpre

lare
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Profundizar en el conocimiento de los
diferentes estilos.

Dominar el propio instrumento de acuerdo
con las exigencias de cada obra.

Utilizar una amplia y variada gama sonora.

Adquirir 'y aplicar progresivamente
herramientas y competencias para e
desarrollo de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura 3
primera vista.

Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para |3
improvisacion con el instrumento.

La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato
afinacién, articulacion, ritmo, fraseo, etc.

Agogica y dinamica.

Audiciones comparadas de diferenteg
interpretaciones de conjuntos, para analizar d

manera critica las caracteristicas de las difesentg

versiones.

Actitud receptiva en cuanto a propuestas nuevg
que pudieran aparecer.

Actitud de superacion intentando encontrar
siempre detalles y elementos que mejorar.

Actitud critica respecto al trabajo propio.

Se hard alusién a otras obras o audicione
similares para explicar el trabajo en la obra e S
esta tocando. También alusibn a grabacione
reconocidas.

2)
-

7]

[

II.- ADAPTACIONES EN LOS PROCEDIMIENTOS, INSTRUMENT OS Y CRITERIOS DE

EVALUACION

MODIFICACION DE LOS PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Evaluacion continua:
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El proceso de evaluacion continua se estableceréa@se en tres niveles:

1.- La consecucion de los aprendizajes no adquirido

2.- La adquisicion de los aprendizajes determinado®o esenciales, reflejados en el apartado | tdeaesiptacion.

3.- El desarrollo de trabajo autbnomo por parteafiehnado en la profundizacion y ampliacion de wseaprendizajes.

En el contexto del proceso de evaluacion contiouando el progreso del alumno no sea el adecuadstableceran las medidas de refug
educativo o las adaptaciones que se consideretuopsr

Evaluacion final:
Al finalizar el curso, en la valoracion global sadran fundamentalmente en consideracién los egfdtde los tres trimestres y, a partif
ellos, se valoraran de forma positiva todas lasidetles y pruebas realizadas a distancia pouehgddo durante todo el curso. Se elabg
un informe de evaluacion donde se sefialaran lostiob$ adquiridos y no adquiridos, con la finaliddel disefiar un plan de refuerzg
recuperacion especifico, para el alumnado quedoig®.

PrzC

de
Faré

MODIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS Y HERRAMIENTAS DE EVALUACION

El seguimiento de las actividades propuestas y teagas por el alumnado, quedara reflejado erelgistros de los docentes, de forma
individualizada, de modo que permita constatainalnle desempefio y autonomia, asi como la agtiggfuerzo realizado. Este registro
constituird el instrumento basico de evaluacion.

Ademas de los instrumentos usuales de evalua@donsentara el uso de cuestionarios o pruebavéstie soportes digitales, porfolios
digitales, la autoevaluacion y coevaluacion.

MODIFICACION DE LOS CRITERIOS DE EVALUACION

*  Valorar el esfuerzo realizado por el alumno
e Valorar el trabajo en casa del repertorio programad

» Valorar la realizacién de las actividades sustitatode la practica de conjunto que prepare ekpof

MODIFICACION DE LOS CRITERIOS DE CALIFICACION

e Grado de consecucion de los contenidos en calidatitydad 70 %

« Interés, el trabajo y esfuerzo personal. 30%

lIl.- ADAPTACIONES METODOLOGICAS

Durante la ensefianza a distancia, el proceso éé€i@mza y aprendizaje tendra como referente logcmits determinados como esencig
Las tareas, trabajos, actividades o pruebas ardésese definiran en base a tres niveles sucesivo

1.- La recuperacion de los aprendizajes previos.

2.- La consolidacion de los aprendizajes vinculaaldss contenidos esenciales establecidos en e adaptacion de la programag
didactica.

3.- El avance en los aprendizajes vinculados adagenidos trabajados integramente de forma neipces.

Para ello, se utilizaran metodologias activas fewarecer el aprendizaje significativo del alumnado

les.

ion

IV.- RELACION DE MATERIALES Y RECURSOS DE DESARROLL O CURRICULAR A
UTILIZAR EN LA ENSENANZA NO PRESENCIAL

La ensefianza no presencial se llevara a cabo éstder la plataforma Teams del portal de Educadidla dunta de Castilla y Ledn, y
cualquier aplicacién vinculada a las cuentas dec&cid. Se requerird del uso de un ordenador, tealdeeléfono movil y conexion
Internet, asi como la formacién digital necesaammiesarrollar las clases a distancia.

D

V.- ACTIVIDADES DE RECUPERACION DE LOS CONOCIMIENTO S Y COMPETENCIAS NO
ADQUIRIDAS A REALIZAR DE FORMA NO PRESENCIAL
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Se implementaran las actividades necesarias paeaugeracion de los conocimientos y competerggiasno se hayan adquirido durante el
tiempo de docencia presencial, de manera pergadally teniendo en cuenta las circunstancias \sitlsckes de cada alumno
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Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca.
Programacion Didactica de Conjunto de Violas da gamba

l. Introduccion

El conjunto instrumental constituye un espacio de formaciéon de primer orden para
experimentar y aplicar, ademas de las habilidades adquiridas en la clase de instrumento
de la especialidad, los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas. Desde este
punto de vista, el conjunto también podra permitir recorrer el repertorio para diferentes
formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo que se demuestra una vez mas que
los objetivos de unas y ofras asignaturas deben coordinarse desde una perspectiva
comdun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades instrumentales
tiene un forzoso caracter individual, por ello, el curriculo que ahora se presenta alberga,
como una nueva asignatura de un colectivo de estudiantes, la asignatura de conjunto, que
tendra por finalidad, en esencia, la actividad de grupo, como en el caso de la orquesta, de
la banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de obtencion de nuevos
conocimientos y a su aplicacion en la practica social y representativa el centro en el que
se realizan los estudios.

En el presente desarrollo normativo se ha considerado conveniente reforzar las
actividades de grupo e incrementar su presencia en los centros. La paulatina
incorporacion de nuevas especialidades instrumentales cuyas literaturas presentan
amplios repertorios de conjuntos especificos indican la idoneidad de incluir como una
asignatura mas en el marco de las ensefianzas profesionales de musica, la de conjunto.

Por otra parte, razones de indole organizativa de los centros indican asimismo la
conveniencia de ampliar esta nueva asignatura de grupo en aras a la participacion de
todos los estudiantes de cualesquiera que sea la especialidad instrumental cursada.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como unica meta la formacion de
solistas. El caracter propedéutico de las ensefianzas profesionales de mdusica conlleva la
incorporacion de los alumnos y de las alumnas a las distintas agrupaciones que se
configuren en sus centros a fin de propiciar un marco amplio de experiencias que permita
al alumno y a la alumna dirigirse hacia la formacion musical que mas se adapte a
sus cualidades, conocimientos e intereses. La practica indistinta de grupo, ya sea en la
orquesta, la banda, el coro o, en su caso, el conjunto que corresponda, tiene por finalidad
facilitar la participacion, a través de distintas formaciones, de todo el alumnado al
procurarse una organizacion mas flexible de la ensefianza.

Pagina 3 de 48



Por una parte, esta participacion en agrupaciones permitira que determinados
instrumentos con dificultades de integracion tengan el marco adecuado para la practica
instrumental colectiva, y por otra, supone y garantiza la presencia activa de los alumnos y
de las alumnas en una de las actividades, que junto con el coro, la orquesta o la banda,
implican mayor proyeccion del centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos daran paso a un repertorio que alberga
un complejo entramado de interrelaciones instrumentales sin perder la unidad de criterio y
la igualdad de la ejecucion que han de ser las principales metas a alcanzar. El alumno y
la alumna, como en otras agrupaciones, debera incrementar la actitud de escucha de todo
aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir aspectos
inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacion: afinacion, empaste,
homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.,
adquiriendo progresivamente, una serie de habilidades y habitos acordes con su papel en
el grupo que estara condicionado al repertorio de su instrumento. En el caso de
instrumentos con una literatura escasa o con dificultades de inserciéon en el marco de la
orquesta o la banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las obras mas
relevantes que le son propias al instrumento con lo que ello implica de enriquecimiento en
la formacion musical del alumno y de la alumna.

Por otra parte, la convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas cercanas, asi
como la posibilidad de participacion en ofras agrupaciones con instrumentos de
naturaleza diversa, proporcionara al alumno y a la alumna una vision mas amplia del
hecho musical y enriquecera su conocimiento de los timbres y de las diversas
peculiaridades organologicas. En suma, el alumno y la alumna se sentiran participes de
una interpretacion colectiva dando paso a un enriquecimiento personal y musical del
instrumentista que dificiimente puede ser abordado desde la experiencia individual con el
instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro, el conjunto propiciara
la responsabilidad compartida. Por una parte, las relaciones humanas entre los alumnos y
las alumnas, acostumbrados a la practica instrumental individual conllevaran, como
miembros de un cuerpo colectivo, todo un ejercicio de adaptacion al grupo y de
aceptacion de otros instrumentistas. Por ofra, la practica en grupo motivara la actitud de
escucha, propiciara la memoria de pasajes instrumentales, fomentara el estudio individual
que ha de revertir en el grupo e incentivara una actitud de disciplina dificiimente
abordable en actividades individuales.

Il. OBJETIVOS, CONTENIDOS Y CRITERIOS DE EVALUACION
GENERALES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE
CONJUNTO DE VIOLA DA GAMBA.

OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES del
decreto 60/2007 de 7 de junio

Las ensefianzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de musica tendran como
objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:
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a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos
de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

c) Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo y valorar la interpretacion en
conjunto como un aspecto fundamental de la formaciéon musical e instrumental.

d) Aplicar en todo momento la audicién polifénica para escuchar simultaneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido se
realice en funcién de los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

g) Desatrrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacion coordinada.

J) Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de dificultad
adecuada al nivel.

CONTENIDOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES
del decreto 60/2007 de 7 de junio.

- La unidad sonora: respiracion, ataque, afinacion, articulacion, ritmo, fraseo, etc.

- Agogica y dinamica.

- Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director o
directora.

- Equilibrio sonoro y de planos.

- Control permanente de la afinacion.

- Desatrrollo de la igualdad de ataques.

- Andlisis e interpretacion de obras del repertorio.

- Practica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

- Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacién correspondiente.

- Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
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- Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de

manera critica las caracteristicas de las diferentes versiones.

CRITERIOS DE EVALUACION.

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificaciéon del sonido, timbre, vibrato, afinacion, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretaciéon musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.
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1° CURSO DE CONJUNTO DE E.P. DE VIOLA DA GAMBA

1.1. OBJETIVOS

- Mantener un tempo uniforme.

- Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.

- Coordinar las entradas y finales con exactitud.

- Saber encadenar dos o0 mas movimientos diferentes.

- Aprender a realizar los gestos necesarios para coordinar el grupo: correspondencia entre
movimiento espacial y temporal.

- Utilizar una amplia gama sonora en funcién de los demas instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.

- Unificar la afinacion del grupo.

- Nivelar los planos sonoros.

- Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de los instrumentos integrantes del
grupo mientras se toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad de conjunto.

- Conseguir un fraseo correcto basado en un analisis musical detallado.

- Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del contexto
histérico, cultural y personal del autor.

- Identificar los criterios estéticos individuales para tratar de buscar la unidad interpretativa
del grupo.

1.2. CONTENIDOS

- Uniformidad del tempo.

- Agdgica y cambios de tempo.

- Coordinacion de las entradas y finales con exactitud.

- Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.

- Estudio de las diferentes dinamicas.

- Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.

- Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director.
- Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la propia.
- Fraseo correcto.

- Clarificaciéon de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del
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contexto historico, cultural y personal del autor.

- Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad interpretativa de la
obra.

DISTRIBUCION TEMPORAL DE LA MATERIA

Todos los contenidos, tanto los establecidos de manera general como los particulares de
cada curso concretados en esta Programacion Didactica se abordaran de manera
conjunta a lo largo de cada trimestre. Con esta temporalizacion se pretende que ell/la
alumno/a perciba la necesaria interrelacién entre unos contenidos y otros, ademas de
garantizar un desarrollo coherente en su aprendizaje.

1.3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacién de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoraciéon que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacién musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

1.4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA

1.4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula de una
o dos Violas Soprano, una o dos Violas tenor y de una Viola bajo.
Ademas necesitaremos atriles dependiendo del numero de integrantes y de dos a cuatro
banquetas regulables en altura (en funcion nimero de la agrupacion) y dispondremos de
cuerdas de repuesto, pizarra, equipo de sonido y conexién a internet.
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1.4.2. MATERIALES DEL ALUMNO

Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para desarrollar
la clase, pero tendra que traer las partituras, una carpeta de fundas para archivar las
copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma y cuaderno de clase
en el que anotaremos de manera individualizada las tareas del curso y los ejercicios a
desarrollar en su estudio semanal.

1.4.3. RECURSOS DIDACTICOS

- Libros y métodos de la bibliografia.

- Libros y partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet.

- Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro

y en internet.

- Actividades complementarias y extraescolares siempre de caracter voluntario: conciertos
fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos especializados, seminarios,
clases magistrales, intercambio con otros centros, etc

1.4.4. BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos didacticos
anteriormente indicados. Se manejara como bibliografia general cualquiera de los libros
tedricos y practicos sobre Conjunto de Violas da gamba (Consort) disponibles en la
biblioteca del centro.

1.5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

G. Bassano: “Fantasie a tre voci... ” 1585.

G. C. Barbetta: “ll Primo libro a 4 voci” 1592

F. Azzaiolo: “Il Primo libro de villote”, 1557

J. Chardavoine: “Receuil de Plus Belles Chansons ...” , 1576

1.6. METODOLOGIA DIDACTICA

1.6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodologicos:
- Desatrrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.
- Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.

- Aprendizajes funcionales.
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- Interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
distintas asignaturas.

- Orientacion pedagdgica.

- Trabajo conjunto del equipo docente.

- Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

- Evaluacién personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.

- Evaluacion y analisis critico de los procesos de ensefianza.

- Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

1.6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Se desarrollara la faceta interpretativa del alumno y dependiendo del niumero de
alumnos/as integrantes en cada Consort se trabajara: en formaciones de duo, o consort a
3,4, 506 voces.

Igualmente se puede trabajar por secciones y/o voces para resolver problemas de lectura
del repertorio y solucionar los problemas técnicos y musicales del Conjunto

Independientemente, se podra ayudar en la preparacion del un repertorio de camara u
orquesta adecuado al nivel, interactuando con otros alumnos del centro.

El numero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo de
la dificultad y extension de las mismas, asi como del curso y nivel de los componentes.
Como criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara que, a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos tres
obras, de diferentes estilos.

Por otro lado se trabajaran aspectos tedricos con el fin de ampliar la formacion del
alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, armoénico, melddico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
-interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones entre todos los
alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea mas acertada en cada caso.

» Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se propondran
ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e interpretativas del
grupo.

* Para lograr la unidad global y coordinacion del grupo se trabajara desde la preparacion y
la disposicion personal.

» Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser posible
en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no solo tedéricos sino
también referentes a la interpretacién y a la expresion de la obra de que se trate.

 La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion, consultas
bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y dinamicas, asi como
una distribucion del tiempo 6ptima y racional.

1.7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE
CALIFICACION
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1.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la evaluacion de
cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son imprescindibles
para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que aparecen en los criterios
de calificacion que aparecen a continuacion. Se valorara la asistencia a clase, asi como la
participacion y aportacion al conjunto y la actitud del alumno en el grupo.

En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de conjunto alumnos de diferentes
niveles de instrumento, la exigencia de estos procedimientos ira acorde con el nivel de
cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia musical y el control musical en
escena del alumno en las audiciones, aunque este aspecto no es determinante de la nota
final. No obstante, para poder aprobar el curso, es necesario que el alumno participe en,
al menos, una audicion por trimestre siempre que la evolucion del grupo lo permita.

1.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos
de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno.

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto
de la evaluacion continua. Se obtendra en funcion del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

* Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

» Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se planificaran
con la suficiente antelacion.

» Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e indicaciones
de interpretacion que se concreten en clase.

* Se tendra muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para las
clases y ensayos, puntualidad, afinacién previa a la clase, atencién y silencio, disciplina
en las formas de trabajo, respeto por los compaferos, anotaciones en la partitura, el
cuidado del material del alumno etc.

Criterios para las calificaciones trimestrales.
Cada alumno/a recibira una calificacion trimestral calculada de la siguiente manera:
- Evaluacion continua: 60%
- Exdmenes: 20%
- Audiciones 20%.

Criterios de calificacion para la evaluacion final.

Los resultados de la evaluaciéon final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El ultimo trimestre
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y la calificacion final seran coincidentes y su calculo se realizara con los siguientes
criterios:

- Evaluacion continua: 60%

- Examenes: 20%

- Audiciones: 20%.

1.7.3. MiNIMOS EXIGIBLES

Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un
programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

1.7.4. CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua del
curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente. Si el alumno/a supera el
limite de faltas establecido en el RRI perdera el derecho a la evaluacion continua.

» Convocatoria de Septiembre: Los alumnos/as cuya calificacion final sea menor de 5
podran presentarse automaticamente a esta prueba que convoque la jefatura de estudios
al efecto. La prueba la evaluara el profesor del alumno/a, para determinar la calificaciéon
final del curso. Consistira en presentar el programa de obras trabajado en el grupo
durante el curso y en ningun caso el repertorio podra ser inferior a lo establecido en los
minimos exigibles, debiendo el/la candidato/a presentarse junto con otros participantes
para que no falte ninguna de las voces del repertorio propuesto.

Criterios de calificacion para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.

Los resultados de estas evaluaciones se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. Su calculo se
realizara con los siguientes criterios:

- Interpretacion musical: 50%
- Interpretacion técnica (Tempo, Ritmo y Afinacion): 50%

1.7.4.1. Minimos exigibles para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.
Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un

programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.
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2° CURSO DE CONJUNTO DE E.P. DE VIOLA DA GAMBA

2.1. OBJETIVOS

- Mantener un tempo uniforme.

- Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.

- Coordinar las entradas y finales con exactitud.

- Saber encadenar dos o mas movimientos diferentes.

- Aprender a realizar los gestos necesarios para coordinar el grupo: correspondencia entre
movimiento espacial y temporal.

- Utilizar una amplia gama sonora en funcién de los demas instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.

- Unificar la afinacion del grupo.

- Nivelar los planos sonoros.

- Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de los instrumentos integrantes del
grupo mientras se toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad de conjunto.

- Conseguir un fraseo correcto basado en un analisis musical detallado.

- Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del contexto
historico, cultural y personal del autor.

- Identificar los criterios estéticos individuales para tratar de buscar la unidad interpretativa
del grupo.

2.2. CONTENIDOS

- Uniformidad del tempo.

- Agogica y cambios de tempo.

- Coordinacion de las entradas y finales con exactitud.

- Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.

- Estudio de las diferentes dinamicas.

- Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.

- Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director.
- Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la propia.
- Fraseo correcto.

- Clarificacién de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del
contexto histoérico, cultural y personal del autor.

- Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad interpretativa de la
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obra.
DISTRIBUCION TEMPORAL DE LA MATERIA

Todos los contenidos, tanto los establecidos de manera general como los particulares de
cada curso concretados en esta Programacion Didactica se abordardan de manera
conjunta a lo largo de cada trimestre. Con esta temporalizacion se pretende que el/la
alumno/a perciba la necesaria interrelacion entre unos contenidos y otros, ademas de
garantizar un desarrollo coherente en su aprendizaje.

2.3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacién de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoraciéon que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacién musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

2.4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA

2.4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula de una
o dos Violas Soprano, una o dos Violas tenor y de una Viola bajo.
Ademas necesitaremos atriles dependiendo del numero de integrantes y de dos a cuatro
banquetas regulables en altura (en funcion niumero de la agrupacion) y dispondremos de
cuerdas de repuesto, pizarra, equipo de sonido y conexién a internet.

2.4.2. MATERIALES DEL ALUMNO
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Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para desarrollar
la clase, pero tendra que traer las partituras, una carpeta de fundas para archivar las
copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma y cuaderno de clase
en el que anotaremos de manera individualizada las tareas del curso y los ejercicios a
desarrollar en su estudio semanal.

2.4.3. RECURSOS DIDACTICOS

- Libros y métodos de la bibliografia

- Libros y partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet

- Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro

y en internet.

- Actividades complementarias y extraescolares siempre de caracter voluntario: conciertos
fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos especializados, seminarios,
clases magistrales, intercambio con otros centros, etc

2.4.4. BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos didacticos
anteriormente indicados. Se manejara como bibliografia general cualquiera de los libros
tedricos y practicos sobre Conjunto de Violas da gamba (Consort) disponibles en la
biblioteca del centro.

2.5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

G. Bassano: “Fantasie a tre voci... ” 1585.

G. C. Barbetta: “ll Primo libro a 4 voci” 1592
F. Azzaiolo: “Il Primo libro de villote”, 1557
J.
G.
L.

Chardavoine: “Receuil de Plus Belles Chansons ...” , 1576
B. Grillo: “Canzoni per Sonare” 1608
Marenzio: “ll Secondo Libro de madrigali a 5 voci” 1581

2.6. METODOLOGIA DIDACTICA

2.6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodoldégicos:
- Desarrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.
- Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.
- Aprendizajes funcionales.
- Interrelacion entre distintos contenidos de una misma &area y entre contenidos de

distintas asignaturas.
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- Orientacion pedagdgica.

- Trabajo conjunto del equipo docente.

- Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

- Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.
- Evaluacion y anélisis critico de los procesos de ensefianza.

- Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

2.6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Se desarrollara la faceta interpretativa del alumno y dependiendo del niumero de
alumnos/as integrantes en cada Consort se trabajara: en formaciones de duo, o consort a
3,4, 506 voces.

Igualmente se puede trabajar por secciones y/o voces para resolver problemas de lectura
del repertorio y solucionar los problemas técnicos y musicales del Conjunto

Independientemente, se podra ayudar en la preparacion del un repertorio de camara u
orquesta adecuado al nivel, interactuando con otros alumnos del centro.

El numero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo de
la dificultad y extension de las mismas, asi como del curso y nivel de los componentes.
Como criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara que, a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos tres
obras de diferentes estilos.

Por otro lado se trabajaran aspectos tedricos con el fin de ampliar la formacion del
alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, armoénico, melddico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
-interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones entre todos los
alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea mas acertada en cada caso.

» Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se propondran
ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e interpretativas del
grupo.

 Para lograr la unidad global y coordinacién del grupo se trabajara desde la preparacion y
la disposicion personal.

* Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser posible
en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no solo teoricos sino
también referentes a la interpretacion y a la expresion de la obra de que se trate.

* La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion, consultas
bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y dinamicas, asi como
una distribucion del tiempo 6ptima y racional.

2.7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE
CALIFICACION

2.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION
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La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la evaluacion de
cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son imprescindibles
para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que aparecen en los criterios
de calificacion que aparecen a continuacion. Se valorara la asistencia a clase, asi como la
participacion y aportacion al conjunto y la actitud del alumno en el grupo.

En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de conjunto alumnos de diferentes
niveles de instrumento, la exigencia de estos procedimientos ira acorde con el nivel de
cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia musical y el control musical en
escena del alumno en las audiciones, aunque este aspecto no es determinante de la nota
final. No obstante, para poder aprobar el curso, es necesario que el alumno participe en,
al menos, una audicion por trimestre siempre que la evolucion del grupo lo permita.

2.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos
de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno.

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto
de la evaluacién continua. Se obtendra en funcién del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

* Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

* Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se planificaran
con la suficiente antelacion.

 Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e indicaciones
de interpretacion que se concreten en clase.

» Se tendra muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para las
clases y ensayos, puntualidad, afinacién previa a la clase, atencién y silencio, disciplina
en las formas de trabajo, respeto por los compaferos, anotaciones en la partitura, el
cuidado del material del alumno etc.

Criterios para las calificaciones trimestrales.
Cada alumno/a recibira una calificacion trimestral calculada de la siguiente manera:
- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones 20%.
Criterios de calificacion para la evaluacion final.
Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin

decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El ultimo trimestre
y la calificacion final seran coincidentes y su calculo se realizara con los siguientes
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criterios:

- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%

- Audiciones: 20%.

2.7.3. MiNIMOS EXIGIBLES

Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un
programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

2.7.4. CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua del
curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente. Si el alumno/a supera el
limite de faltas establecido en el RRI perdera el derecho a la evaluacion continua.

» Convocatoria de Septiembre: Los alumnos/as cuya calificacion final sea menor de 5
podran presentarse automaticamente a esta prueba que convoque la jefatura de estudios
al efecto. La prueba la evaluara el profesor del alumno/a, para determinar la calificacion
final del curso. Consistira en presentar el programa de obras trabajado en el grupo
durante el curso y en ningun caso el repertorio podra ser inferior a lo establecido en los
minimos exigibles, debiendo el/la candidato/a presentarse junto con otros participantes
para que no falte ninguna de las voces del repertorio propuesto.

. Criterios de calificacion para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.

Los resultados de estas evaluaciones se expresaran numeéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. Su calculo se
realizara con los siguientes criterios:

- Interpretacion musical: 50%
- Interpretacion técnica (Tempo, Ritmo y Afinacion): 50%

2.7.4.1. Minimos exigibles para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.
Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un

programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.
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3° CURSO DE CONJUNTO DE E.P. DE VIOLA DA GAMBA

3.1. OBJETIVOS

- Mantener un tempo uniforme.

- Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.

- Coordinar las entradas y finales con exactitud.

- Saber encadenar dos o mas movimientos diferentes.

- Aprender a realizar los gestos necesarios para coordinar el grupo: correspondencia entre
movimiento espacial y temporal.

- Utilizar una amplia gama sonora en funcién de los demas instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.

- Unificar la afinacion del grupo.

- Nivelar los planos sonoros.

- Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de los instrumentos integrantes del
grupo mientras se toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad de conjunto.

- Conseguir un fraseo correcto basado en un analisis musical detallado.

- Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del contexto
historico, cultural y personal del autor.

- Identificar los criterios estéticos individuales para tratar de buscar la unidad interpretativa
del grupo.

3.2. CONTENIDOS

- Uniformidad del tempo.

- Agogica y cambios de tempo.

- Coordinacion de las entradas y finales con exactitud.

- Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.

- Estudio de las diferentes dinamicas.

- Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.

- Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director.
- Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la propia.
- Fraseo correcto.

- Clarificacién de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del
contexto histoérico, cultural y personal del autor.

- Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad interpretativa de la
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obra.
DISTRIBUCION TEMPORAL DE LA MATERIA

Todos los contenidos, tanto los establecidos de manera general como los particulares de
cada curso concretados en esta Programacion Didactica se abordardan de manera
conjunta a lo largo de cada trimestre. Con esta temporalizacion se pretende que el/la
alumno/a perciba la necesaria interrelacion entre unos contenidos y otros, ademas de
garantizar un desarrollo coherente en su aprendizaje.

3.3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacién de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracién que tiene su papel dentro

del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.
Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la

adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

3.4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA

3.4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula de una
o dos Violas Soprano, una o dos Violas tenor y de una Viola bajo.
Ademas necesitaremos atriles dependiendo del numero de integrantes y de dos a cuatro
banquetas regulables en altura (en funcion niumero de la agrupacion) y dispondremos de
cuerdas de repuesto, pizarra, equipo de sonido y conexién a internet.
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3.4.2. MATERIALES DEL ALUMNO

Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para desarrollar
la clase, pero tendra que traer: las partituras, una carpeta de fundas para archivar las
copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma y cuaderno de clase
en el que anotaremos de manera individualizada las tareas del curso y los ejercicios a
desarrollar en su estudio semanal.

3.4.3. RECURSOS DIDACTICOS

- Libros y métodos de la bibliografia

- Libros y partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet

- Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro

y en internet.

- Actividades complementarias y extraescolares siempre de caracter voluntario: conciertos
fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos especializados, seminarios,
clases magistrales, intercambio con otros centros, etc

3.4.4. BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos didacticos
anteriormente indicados. Se manejara como bibliografia general cualquiera de los libros
tedricos y practicos sobre Conjunto de Violas da gamba (Consort) disponibles en la
biblioteca del centro.

3.5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

G. Bassano: “Fantasie a tre voci... 7, 1585.

G. C. Barbetta: “ll Primo libro a 4 voci”, 1592

F. Azzaiolo: “ll Primo libro de villote”, 1557

G. B. Grillo: “Canzoni per Sonare”, 1608

L. Marenzio: “ll Secondo Libro de madrigali a 5 voci”, 1581
C. Malvezzi: “Sinfonia” Intermedium 1 al 5, 1589

3.6. METODOLOGIA DIDACTICA

3.6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodoldégicos:
- Desarrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.
- Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.
- Aprendizajes funcionales.

- Interrelacion entre distintos contenidos de una misma &area y entre contenidos de
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distintas asignaturas.

- Orientacion pedagdgica.

- Trabajo conjunto del equipo docente.

- Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

- Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.
- Evaluacion y analisis critico de los procesos de enserianza.

- Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

3.6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Se desarrollara la faceta interpretativa del alumno y dependiendo del niumero de
alumnos/as integrantes en cada Consort se trabajara: en formaciones de duo, o consort a
3,4, 506 voces.

Igualmente se puede trabajar por secciones y/o voces para resolver problemas de lectura
del repertorio y solucionar los problemas técnicos y musicales del Conjunto

Independientemente, se podra ayudar en la preparacion del un repertorio de camara u
orquesta adecuado al nivel, interactuando con otros alumnos del centro.

El numero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo de
la dificultad y extension de las mismas, asi como del curso y nivel de los componentes.
Como criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara que, a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos tres
obras de diferentes estilos.

Por otro lado se trabajaran aspectos tedéricos con el fin de ampliar la formacion del
alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, armoénico, melddico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones entre todos los
alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea mas acertada en cada caso.

» Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se propondran
ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e interpretativas del
grupo.

 Para lograr la unidad global y coordinacién del grupo se trabajara desde la preparacion y
la disposicion personal.

* Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser posible
en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no solo tedricos sino
también referentes a la interpretacion y a la expresion de la obra de que se trate.

* La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion, consultas
bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y dinamicas, asi como
una distribucion del tiempo 6ptima y racional.

3.7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE
CALIFICACION
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3.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la evaluacion de
cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son imprescindibles
para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que aparecen en los criterios
de calificacion que aparecen a continuacion. Se valorara la asistencia a clase, asi como la
participacion y aportacion al conjunto y la actitud del alumno en el grupo.

En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de conjunto alumnos de diferentes
niveles de instrumento, la exigencia de estos procedimientos ird acorde con el nivel de
cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia musical y el control musical en
escena del alumno en las audiciones, aunque este aspecto no es determinante de la nota
final. No obstante, para poder aprobar el curso, es necesario que el alumno participe en,
al menos, una audicion por trimestre siempre que la evolucion del grupo lo permita.

3.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos
de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno.

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto
de la evaluacion continua. Se obtendra en funcién del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

* Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

+ Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se planificaran
con la suficiente antelacion.

» Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e indicaciones
de interpretacion que se concreten en clase.

» Se tendra muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para las
clases y ensayos, puntualidad, afinacién previa a la clase, atencion y silencio, disciplina
en las formas de trabajo, respeto por los compaferos, anotaciones en la partitura, el
cuidado del material del alumno etc.

Criterios para las calificaciones trimestrales.
Cada alumno/a recibira una calificacion trimestral calculada de la siguiente manera:
- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones 20%.

Criterios de calificacion para la evaluacion final.
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Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El ultimo trimestre
y la calificacion final seran coincidentes y su calculo se realizara con los siguientes
criterios:

- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones: 20%.

3.7.3. MiNIMOS EXIGIBLES

Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un
programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

3.7.4. CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua del
curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente. Si el alumno/a supera el
limite de faltas establecido en el RRI perdera el derecho a la evaluacion continua.

» Convocatoria de Septiembre: Los alumnos/as cuya calificacion final sea menor de 5
podran presentarse automaticamente a esta prueba que convoque la jefatura de estudios
al efecto. La prueba la evaluara el profesor del alumno/a, para determinar la calificaciéon
final del curso. Consistira en presentar el programa de obras trabajado en el grupo
durante el curso y en ningun caso el repertorio podra ser inferior a lo establecido en los
minimos exigibles, debiendo el/la candidato/a presentarse junto con otros participantes
para que no falte ninguna de las voces del repertorio propuesto.

. Criterios de calificaciéon para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.

Los resultados de estas evaluaciones se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. Su calculo se
realizara con los siguientes criterios:

- Interpretacion musical: 50%
- Interpretacion técnica (Tempo, Ritmo y Afinacion): 50%

3.7.4.1. Minimos exigibles para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.
Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un

programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.
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4° CURSO DE CONJUNTO DE E.P. DE VIOLA DA GAMBA

4.1. OBJETIVOS

- Mantener un tempo uniforme.

- Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.

- Coordinar las entradas y finales con exactitud.

- Saber encadenar dos o mas movimientos diferentes.

- Aprender a realizar los gestos necesarios para coordinar el grupo: correspondencia entre
movimiento espacial y temporal.

- Utilizar una amplia gama sonora en funcién de los demas instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.

- Unificar la afinacion del grupo.

- Nivelar los planos sonoros.

- Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de los instrumentos integrantes del
grupo mientras se toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad de conjunto.

- Conseguir un fraseo correcto basado en un analisis musical detallado.

- Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del contexto
historico, cultural y personal del autor.

- Identificar los criterios estéticos individuales para tratar de buscar la unidad interpretativa
del grupo.

4.2. CONTENIDOS

- Uniformidad del tempo.

- Agogica y cambios de tempo.

- Coordinacion de las entradas y finales con exactitud.

- Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.

- Estudio de las diferentes dinamicas.

- Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.

- Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director.
- Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la propia.
- Fraseo correcto.

- Clarificacién de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del
contexto histoérico, cultural y personal del autor.

- Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad interpretativa de la
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obra.
DISTRIBUCION TEMPORAL DE LA MATERIA

Todos los contenidos, tanto los establecidos de manera general como los particulares de
cada curso concretados en esta Programacion Didactica se abordardan de manera
conjunta a lo largo de cada trimestre. Con esta temporalizacion se pretende que el/la
alumno/a perciba la necesaria interrelacion entre unos contenidos y otros, ademas de
garantizar un desarrollo coherente en su aprendizaje.

4.3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretaciéon musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

4.4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA

4.4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula de una
o dos Violas Soprano, una o dos Violas tenor y de una Viola bajo.
Ademas necesitaremos atriles dependiendo del numero de integrantes y de dos a cuatro
banquetas regulables en altura (en funcion numero de la agrupacion) y dispondremos de
cuerdas de repuesto, pizarra, equipo de sonido y conexién a internet.
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4.4.2. MATERIALES DEL ALUMNO

Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para desarrollar
la clase, pero tendra que traer: las partituras, una carpeta de fundas para archivar las
copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma y cuaderno de clase
en el que anotaremos de manera individualizada las tareas del curso y los ejercicios a
desarrollar en su estudio semanal.

4.4.3. RECURSOS DIDACTICOS

- Libros y métodos de la bibliografia

- Libros y partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet

- Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro

y en internet.

- Actividades complementarias y extraescolares siempre de caracter voluntario: conciertos
fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos especializados, seminarios,
clases magistrales, intercambio con otros centros, etc

4.4.4. BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos didacticos
anteriormente indicados. Se manejara como bibliografia general cualquiera de los libros
tedricos y practicos sobre Conjunto de Violas da gamba (Consort) disponibles en la
biblioteca del centro.

4.5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

G. Bassano: “Fantasie a tre voci... 7, 1585.

G. C. Barbetta: “ll Primo libro a 4 voci”, 1592

F. Azzaiolo: “ll Primo libro de villote”, 1557

G. B. Grillo: “Canzoni per Sonare”, 1608

L. Marenzio: “ll Secondo Libro de madrigali a 5 voci”, 1581
C. Malvezzi: “Sinfonia” Intermedium 1° al 5°, 1589

4.6. METODOLOGIA DIDACTICA

4.6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodoldégicos:
- Desarrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.
- Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.
- Aprendizajes funcionales.

- Interrelacion entre distintos contenidos de una misma &area y entre contenidos de
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distintas asignaturas.

- Orientacion pedagdgica.

- Trabajo conjunto del equipo docente.

- Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.

- Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.
- Evaluacion y analisis critico de los procesos de enserianza.

- Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

4.6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Se desarrollara la faceta interpretativa del alumno y dependiendo del niumero de
alumnos/as integrantes en cada Consort se trabajara: en formaciones de duo, o consort a
3,4, 506 voces.

Igualmente se puede trabajar por secciones y/o voces para resolver problemas de lectura
del repertorio y solucionar los problemas técnicos y musicales del Conjunto

Independientemente, se podra ayudar en la preparacion del un repertorio de camara u
orquesta adecuado al nivel, interactuando con otros alumnos del centro.

El numero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo de
la dificultad y extension de las mismas, asi como del curso y nivel de los componentes.
Como criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara que, a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos tres
obras de diferentes estilos.

Por otro lado se trabajaran aspectos tedéricos con el fin de ampliar la formacion del
alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, armoénico, melddico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
-interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones entre todos los
alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea mas acertada en cada caso.

» Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se propondran
ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e interpretativas del
grupo.

 Para lograr la unidad global y coordinacién del grupo se trabajara desde la preparacion y
la disposicion personal.

* Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser posible
en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no solo tedricos sino
también referentes a la interpretacion y a la expresion de la obra de que se trate.

* La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion, consultas
bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y dinamicas, asi como
una distribucion del tiempo 6ptima y racional.

4.7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE
CALIFICACION
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4.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la evaluacion de
cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son imprescindibles
para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que aparecen en los criterios
de calificacion que aparecen a continuacion. Se valorara la asistencia a clase, asi como la
participacion y aportacion al conjunto y la actitud del alumno en el grupo.

En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de conjunto alumnos de diferentes
niveles de instrumento, la exigencia de estos procedimientos ird acorde con el nivel de
cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia musical y el control musical en
escena del alumno en las audiciones, aunque este aspecto no es determinante de la nota
final. No obstante, para poder aprobar el curso, es necesario que el alumno participe en,
al menos, una audicion por trimestre siempre que la evolucion del grupo lo permita.

4.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos
de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno.

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto
de la evaluacion continua. Se obtendra en funcién del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

* Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

+ Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se planificaran
con la suficiente antelacion.

» Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e indicaciones
de interpretacion que se concreten en clase.

» Se tendra muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para las
clases y ensayos, puntualidad, afinacién previa a la clase, atencion y silencio, disciplina
en las formas de trabajo, respeto por los compaferos, anotaciones en la partitura, el
cuidado del material del alumno etc.

Criterios para las calificaciones trimestrales.
Cada alumno/a recibira una calificacion trimestral calculada de la siguiente manera:
- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones 20%.

Criterios de calificacion para la evaluacion final.
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Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El ultimo trimestre
y la calificacion final seran coincidentes y su calculo se realizara con los siguientes
criterios:

- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones: 20%.

4.7.3. MiNIMOS EXIGIBLES

Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un
programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

4.7.4. CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua del
curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente. Si el alumno/a supera el
limite de faltas establecido en el RRI perdera el derecho a la evaluacion continua.

» Convocatoria de Septiembre: Los alumnos/as cuya calificacion final sea menor de 5
podran presentarse automaticamente a esta prueba que convoque la jefatura de estudios
al efecto. La prueba la evaluara el profesor del alumno/a, para determinar la calificaciéon
final del curso. Consistira en presentar el programa de obras trabajado en el grupo
durante el curso y en ningun caso el repertorio podra ser inferior a lo establecido en los
minimos exigibles, debiendo el/la candidato/a presentarse junto con otros participantes
para que no falte ninguna de las voces del repertorio propuesto.

. Criterios de calificaciéon para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.

Los resultados de estas evaluaciones se expresaran numeéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. Su calculo se
realizara con los siguientes criterios:

- Interpretacion musical: 50%
- Interpretacion técnica (Tempo, Ritmo y Afinacion): 50%

4.7.4.1. Minimos exigibles para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.
Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un

programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

5° CURSO DE CONJUNTO DE E.P. DE VIOLA DA GAMBA

5.1. OBJETIVOS

- Mantener un tempo uniforme.

- Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.
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- Coordinar las entradas y finales con exactitud.

- Saber encadenar dos o0 mas movimientos diferentes.

- Aprender a realizar los gestos necesarios para coordinar el grupo: correspondencia entre
movimiento espacial y temporal.

- Utilizar una amplia gama sonora en funcion de los demas instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.

- Unificar la afinacion del grupo.

- Nivelar los planos sonoros.

- Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de los instrumentos integrantes del
grupo mientras se toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad de conjunto.

- Conseguir un fraseo correcto basado en un analisis musical detallado.

- Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del contexto
historico, cultural y personal del autor.

- Identificar los criterios estéticos individuales para tratar de buscar la unidad interpretativa
del grupo.

5.2. CONTENIDOS

- Uniformidad del tempo.
- Agogica y cambios de tempo.
- Coordinacion de las entradas y finales con exactitud.
- Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.
- Estudio de las diferentes dinamicas.
- Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.
- Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director.
- Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la propia.
- Fraseo correcto.
- Clarificacién de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del
contexto historico, cultural y personal del autor.
- Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad interpretativa de la
obra.
DISTRIBUCION TEMPORAL DE LA MATERIA
Todos los contenidos, tanto los establecidos de manera general como los particulares de
cada curso concretados en esta Programacion Didactica se abordaran de manera

conjunta a lo largo de cada trimestre. Con esta temporalizacion se pretende que el/la
alumno/a perciba la necesaria interrelacion entre unos contenidos y otros, ademas de
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garantizar un desarrollo coherente en su aprendizaje.

5.3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacidn correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracién que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretaciéon musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

5.4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA

5.4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula de una
o dos Violas Soprano, una o dos Violas tenor y de una Viola bajo.
Ademas necesitaremos atriles dependiendo del numero de integrantes y de dos a cuatro
banquetas regulables en altura (en funcion numero de la agrupacion) y dispondremos de
cuerdas de repuesto, pizarra, equipo de sonido y conexion a internet.

5.4.2. MATERIALES DEL ALUMNO

Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para desarrollar
la clase, pero tendra que traer: las partituras, una carpeta de fundas para archivar las
copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma y cuaderno de clase
en el que anotaremos de manera individualizada las tareas del curso y los ejercicios a
desarrollar en su estudio semanal.
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5.4.3. RECURSOS DIDACTICOS

- Libros y métodos de la bibliografia

- Libros y partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet

- Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro

y en internet.

- Actividades complementarias y extraescolares siempre de caracter voluntario: conciertos
fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos especializados, seminarios,
clases magistrales, intercambio con otros centros, etc

5.4.4. BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos didacticos
anteriormente indicados. Se manejara como bibliografia general cualquiera de los libros
tedricos y practicos sobre Conjunto de Violas da gamba (Consort) disponibles en la
biblioteca del centro.

5.5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

G. Bassano: “Fantasie a tre voci...”, 1585.

G. C. Barbetta: “ll Primo libro a 4 voci”, 1592

F. Azzaiolo: “Il Primo libro de villote”, 1557

G. B. Grillo: “Canzoni per Sonare”, 1608

L. Marenzio: “ll Secondo Libro de madrigali a 5 voci”, 1581
C. Malvezzi: “Sinfonia” Intermedium 1 al 5, 1589

J.B. Lully: “Le Bourgeois Gentilhomme” Airs

S. lves: “Two Fantasies a 6”

5.6. METODOLOGIA DIDACTICA

5.6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodologicos:
- Desatrrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.
- Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.
- Aprendizajes funcionales.
- Interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
distintas asignaturas.
- Orientacion pedagdgica.
- Trabajo conjunto del equipo docente.

- Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.
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- Evaluacion personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.
- Evaluacion y analisis critico de los procesos de ensefianza.

- Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

5.6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Se desarrollara la faceta interpretativa del alumno y dependiendo del numero de
alumnos/as integrantes en cada Consort se trabajara: en formaciones de duo, o consort a
3,4, 506 voces.

Igualmente se puede trabajar por secciones y/o voces para resolver problemas de lectura
del repertorio y solucionar los problemas técnicos y musicales del Conjunto

Independientemente, se podra ayudar en la preparacion del un repertorio de camara u
orquesta adecuado al nivel, interactuando con otros alumnos del centro.

El numero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo de
la dificultad y extensién de las mismas, asi como del curso y nivel de los componentes.
Como criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara que, a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos tres
obras, de diferentes estilos.

Por otro lado se trabajaran aspectos teodricos con el fin de ampliar la formacion del
alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, armoénico, melddico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
-interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones entre todos los
alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea mas acertada en cada caso.

» Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se propondran
ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e interpretativas del
grupo.

* Para lograr la unidad global y coordinacion del grupo se trabajara desde la preparacion y
la disposicion personal.

» Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser posible
en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no solo tedéricos sino
también referentes a la interpretacidon y a la expresion de la obra de que se trate.

 La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion, consultas
bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y dinamicas, asi como
una distribucion del tiempo 6ptima y racional.

5.7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE
CALIFICACION

5.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la evaluacion de
cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son imprescindibles
para el desarrollo de la agrupacion. Dichos aspectos son los que aparecen en los criterios
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de calificacién que aparecen a continuacion. Se valorara la asistencia a clase, asi como la
participacion y aportacion al conjunto y la actitud del alumno en el grupo.

En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de conjunto alumnos de diferentes
niveles de instrumento, la exigencia de estos procedimientos ira acorde con el nivel de
cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia musical y el control musical en
escena del alumno en las audiciones, aunque este aspecto no es determinante de la nota
final. No obstante, para poder aprobar el curso, es necesario que el alumno participe en,
al menos, una audicion por trimestre siempre que la evolucion del grupo lo permita.

5.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los procedimientos
de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno.

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El Ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto
de la evaluacion continua. Se obtendra en funcion del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

* Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

» Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se planificaran
con la suficiente antelacion.

» Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e indicaciones
de interpretacién que se concreten en clase.

» Se tendra muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para las
clases y ensayos, puntualidad, afinacion previa a la clase, atencion y silencio, disciplina
en las formas de trabajo, respeto por los compaferos, anotaciones en la partitura, el
cuidado del material del alumno etc.

Criterios para las calificaciones trimestrales.

Cada alumno/a recibira una calificacion trimestral calculada de la siguiente manera:
- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones 20%.

Criterios de calificacion para la evaluacion final.

Los resultados de la evaluaciéon final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El ultimo trimestre
y la calificacion final seran coincidentes y su célculo se realizara con los siguientes
criterios:

- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones: 20%.
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5.7.3. MiNIMOS EXIGIBLES

Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un
programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

5.7.4. CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua del
curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente. Si el alumno/a supera el
limite de faltas establecido en el RRI perdera el derecho a la evaluacion continua.

» Convocatoria de Septiembre: Los alumnos/as cuya calificacion final sea menor de 5
podran presentarse automaticamente a esta prueba que convoque la jefatura de estudios
al efecto. La prueba la evaluara el profesor del alumno/a, para determinar la calificacion
final del curso. Consistira en presentar el programa de obras trabajado en el grupo
durante el curso y en ningun caso el repertorio podra ser inferior a lo establecido en los
minimos exigibles, debiendo el/la candidato/a presentarse junto con otros participantes
para que no falte ninguna de las voces del repertorio propuesto.

. Criterios de calificacion para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.

Los resultados de estas evaluaciones se expresaran numeéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. Su calculo se
realizara con los siguientes criterios:

- Interpretacion musical: 50%
- Interpretacion técnica (Tempo, Ritmo y Afinacion): 50%

5.7.4.1. Minimos exigibles para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.
Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un

programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

6° CURSO DE CONJUNTO DE E.P. DE VIOLA DA GAMBA

6.1. OBJETIVOS

- Mantener un tempo uniforme.

- Acelerar y retrasar un tempo que lo requiera.
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- Coordinar las entradas y finales con exactitud.

- Saber encadenar dos o0 mas movimientos diferentes.

- Aprender a realizar los gestos necesarios para coordinar el grupo: correspondencia entre
movimiento espacial y temporal.

- Utilizar una amplia gama sonora en funcion de los demas instrumentos y de las
necesidades interpretativas de la obra.

- Unificar la afinacion del grupo.

- Nivelar los planos sonoros.

- Fomentar la capacidad de escucha de cada uno de los instrumentos integrantes del
grupo mientras se toca el propio, desarrollando el sentido de sonoridad de conjunto.

- Conseguir un fraseo correcto basado en un analisis musical detallado.

- Aclarar los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del contexto
historico, cultural y personal del autor.

- Identificar los criterios estéticos individuales para tratar de buscar la unidad interpretativa

del grupo.

6.2. CONTENIDOS

- Uniformidad del tempo.
- Agogica y cambios de tempo.
- Coordinacion de las entradas y finales con exactitud.
- Correspondencia entre el movimiento espacial y temporal.
- Estudio de las diferentes dinamicas.
- Equilibrio sonoro (intensidad y afinacion) y de planos.
- Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director.
- Escucha simultanea de las diferentes partes al tiempo que se ejecuta la propia.
- Fraseo correcto.
- Clarificacién de los criterios estéticos y expresivos de cada obra a través del estudio del
contexto historico, cultural y personal del autor.
- Expresion de los criterios estéticos individuales para buscar unidad interpretativa de la
obra.
DISTRIBUCION TEMPORAL DE LA MATERIA
Todos los contenidos, tanto los establecidos de manera general como los particulares de

cada curso concretados en esta Programacion Didactica se abordaran de manera
conjunta a lo largo de cada trimestre. Con esta temporalizacion se pretende que el/la
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alumno/a perciba la necesaria interrelacion entre unos contenidos y otros, ademas de
garantizar un desarrollo coherente en su aprendizaje.

6.3. CRITERIOS DE EVALUACION

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente.
Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio interpretativo
entre todos los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras
realiza su propia parte, si procede. Mediante este criterio se pretende verificar que el
alumno y la alumna tienen un conocimiento global de la partitura y saben utilizar los ges-
tos necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden valorar sus criterios sobre
unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.
Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, asi como su grado de fluidez en la
lectura y comprension de la obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de responsabilidad como miembro
de un grupo, la valoracion que tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacion musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el
equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dinamicos y de acentuacion, asi como la
adecuacion interpretativa al caracter y el estilo de la musica interpretada.

6.4. MATERIALES, RECURSOS DIDACTICOS Y BIBLIOGRAFIA
6.4.1. MATERIALES DE AULA

Para el desarrollo habitual de las clases de conjunto se dispondra dentro del aula de una
o dos Violas Soprano, una o dos Violas tenor y de una Viola bajo.
Ademas necesitaremos atriles dependiendo del numero de integrantes y de dos a cuatro
banquetas regulables en altura (en funcion niumero de la agrupacion) y dispondremos de
cuerdas de repuesto, pizarra, equipo de sonido y conexién a internet.

6.4.2. MATERIALES DEL ALUMNO

Cada alumno dispone en el aula de material e instrumentos necesarios para desarrollar
la clase, pero tendra que traer las partituras, una carpeta de fundas para archivar las
copias que se le vayan entregando a lo largo del curso, lapiz, goma y cuaderno de clase
en el que anotaremos de manera individualizada las tareas del curso y los ejercicios a
desarrollar en su estudio semanal.

Pagina 38 de 48



6.4.3. RECURSOS DIDACTICOS

- Libros y métodos de la bibliografia.

- Libros y partituras especializadas de la biblioteca del centro y de internet.

- Grabaciones de audio y video especializadas disponibles en la biblioteca del centro

y en internet.

- Actividades complementarias y extraescolares siempre de caracter voluntario: conciertos
fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos especializados, seminarios,
clases magistrales, intercambio con otros centros, etc

6.4.4. BIBLIOGRAFIA

La bibliografia a utilizar es la que se desprende de lo expuesto en los recursos didacticos
anteriormente indicados. Se manejara como bibliografia general cualquiera de los libros
tedricos y practicos sobre Conjunto de Violas da gamba (Consort) disponibles en la
biblioteca del centro.

6.5. LISTADO DE OBRAS ORIENTATIVAS

G. Bassano: “Fantasie a tre voci...”, 1585.

G. C. Barbetta: “ll Primo libro a 4 voci”, 1592

F. Azzaiolo: “Il Primo libro de villote”, 1557

G. B. Grillo: “Canzoni per Sonare”, 1608

L. Marenzio: “ll Secondo Libro de madrigali a 5 voci”, 1581
C. Malvezzi: “Sinfonia” Intermedium 1 al 5, 1589

S. lves: “Two Fantasies a 6”

J. Ward: “13 Fantasies a 5”

J. Withy: “6 Fantasies a 4”

- W. Young “9 Fantasies a 3”

6.6. METODOLOGIA DIDACTICA

6.6.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

De acuerdo con el Decreto 60/2007, de 7 de junio, establecemos los siguientes
principios metodologicos:
- Desatrrollo de la personalidad y sensibilidad propias del alumno.
- Estimulo y ensanchamiento de la receptividad, creatividad y capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico.
- Aprendizajes funcionales.
- Interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
distintas asignaturas.
- Orientacion pedagdgica.

- Trabajo conjunto del equipo docente.
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- Proyecto curricular como reflejo de la practica docente.
- Evaluacién personalizada como punto de referencia para la actuacion pedagdgica.
- Evaluacion y analisis critico de los procesos de ensefianza.

- Impulso de la autonomia del alumno y su implicacion responsable.

6.6.2. METODOLOGIA ESPECIFICA

Se desarrollara la faceta interpretativa del alumno y dependiendo del numero de
alumnos/as integrantes en cada Consort se trabajara: en formaciones de duo, o consort a
3,4, 506 voces.

Igualmente se puede trabajar por secciones y/o voces para resolver problemas de lectura
del repertorio y solucionar los problemas técnicos y musicales del Conjunto

Independientemente, se podra ayudar en la preparacion del un repertorio de camara u
orquesta adecuado al nivel, interactuando con otros alumnos del centro.

El numero de obras que hay que interpretar en cada curso es variable, dependiendo de
la dificultad y extension de las mismas, asi como del curso y nivel de los componentes.
Como criterio orientativo en este sentido, aunque no exclusivo, teniendo en cuenta lo
anterior, se tratara que, a lo largo de cada curso, los alumnos ejecuten al menos tres
obras, de diferentes estilos.

Por otro lado se trabajaran aspectos tedricos con el fin de ampliar la formacion del
alumno: como el analisis de partituras (analisis formal, estilistico, armoénico, melddico,
ritmico, relaciones tematicas, texturas musicales), la audicién o visionado de videos
-interpretando el repertorio a trabajar, la puesta en comun de digitaciones entre todos los
alumnos del conjunto con el fin de debatir la idea mas acertada en cada caso.

» Teniendo en cuenta los objetivos y para cumplirlos satisfactoriamente, se propondran
ejercicios para el desarrollo de las capacidades ritmicas, sonoras e interpretativas del
grupo.

* Para lograr la unidad global y coordinacion del grupo se trabajara desde la preparacion y
la disposicion personal.

» Se realizaran audiciones de las obras antes y después de ser analizadas, a ser posible
en distintas versiones y grabaciones, para profundizar en contenidos no solo tedéricos sino
también referentes a la interpretacidn y a la expresion de la obra de que se trate.

 La alternancia de las distintas actividades: analisis, audiciones, interpretacion, consultas
bibliograficas, etc. es clave para el logro de unas clases amenas y dinamicas, asi como
una distribucion del tiempo 6ptima y racional.

6.7. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE
CALIFICACION

6.7.1. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la evaluacion de
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cada alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son imprescindibles
para el desarrollo de la agrupacién. Dichos aspectos son los que aparecen en los criterios
de calificacién que aparecen a continuacion. Se valorara la asistencia a clase, asi como la
participacion y aportacion al conjunto y la actitud del alumno en el grupo.

En el caso en el que coincidan en un mismo grupo de conjunto alumnos de diferentes
niveles de instrumento, la exigencia de estos procedimientos ira acorde con el nivel de
cada alumno.

Audiciones. El profesor tendra en cuenta la autonomia musical y el control musical en
escena del alumno en las audiciones, aunque este aspecto no es determinante de la nota
final. No obstante, para poder aprobar el curso, es necesario que el alumno/a participe en,
al menos, una audicion por trimestre siempre que la evolucion del grupo lo permita.

6.7.2. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los procedimientos
de evaluacion establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno.

Los resultados de la evaluacion final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El alumno recibira
una calificacion trimestral. El Ultimo trimestre y la calificacion final seran coincidentes, fruto
de la evaluacion continua. Se obtendra en funcion del grado de cumplimiento de los
siguientes aspectos:

* Asistencia a clase. Las faltas seran acumuladas para la evaluacion final.

» Las audiciones seran consideradas, a todos los efectos, como clase y se planificaran
con la suficiente antelacion.

» Se valorara el trabajo personal, estudio, digitaciones propuestas, tempos, e indicaciones
de interpretacién que se concreten en clase.

* Se tendra muy en cuenta el cumplimiento de las normas de funcionamiento para las
clases y ensayos, puntualidad, afinacion previa a la clase, atencion y silencio, disciplina
en las formas de trabajo, respeto por los compaferos, anotaciones en la partitura, el
cuidado del material del alumno etc.

Criterios para las calificaciones trimestrales.

Cada alumno/a recibira una calificacion trimestral calculada de la siguiente manera:
- Evaluacion continua: 60%
- Examenes: 20%
- Audiciones 20%.

Criterios de calificacion para la evaluacion final.

Los resultados de la evaluaciéon final se expresaran numéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. El ultimo trimestre
y la calificacion final seran coincidentes y su célculo se realizara con los siguientes
criterios:

- Evaluacion continua: 60%
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- Examenes: 20%
- Audiciones: 20%.

6.7.3. MiNIMOS EXIGIBLES

Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un
programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.

6.7.4. CONVOCATORIAS

» Convocatoria de Junio: Evaluacion final como resultado de la evaluacion continua del
curso, mediante los procedimientos descritos anteriormente. Si el alumno/a supera el
limite de faltas establecido en el RRI perdera el derecho a la evaluacion continua.

» Convocatoria de Septiembre: Los alumnos/as cuya calificacion final sea menor de 5
podran presentarse automaticamente a esta prueba que convoque la jefatura de estudios
al efecto. La prueba la evaluara el profesor del alumno/a, para determinar la calificacion
final del curso. Consistira en presentar el programa de obras trabajado en el grupo
durante el curso y en ningun caso el repertorio podra ser inferior a lo establecido en los
minimos exigibles, debiendo el/la candidato/a presentarse junto con otros participantes
para que no falte ninguna de las voces del repertorio propuesto.

. Criterios de calificacion para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.

Los resultados de estas evaluaciones se expresaran numeéricamente del 1 al 10, sin
decimales, siendo positivas las calificaciones iguales o superiores a 5. Su calculo se
realizara con los siguientes criterios:

- Interpretacion musical: 50%
- Interpretacion técnica (Tempo, Ritmo y Afinacion): 50%

6.7.4.1. Minimos exigibles para los alumnos con PEC y convocatoria de Septiembre.
Teniendo en cuenta los criterios anteriormente mencionados, los alumnos presentaran un

programa compuesto por tres obras, elegidas cada una de ellas de entre las obras
trabajadas a lo largo de cada trimestre.
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lll. APARTADOS COMUNES A TODOS LOS CURSOS

IIl.1 - PERDIDA DE EVALUACION CONTINUA

CONTENIDOS, ORGANIZACJ()N Y ESTRUCTURA DE LA PRUEBA SUSTITUTORIA
POR PERDIDA DE EVALUACION CONTINUA

Los alumnos perderan el derecho a la evaluacién continua ante un porcentaje de faltas
de asistencia a las clases que viene reflejado en el Reglamento de Régimen interior (RRI.)
del centro, cualquiera que sea el motivo. El profesor informara de este hecho al alumno en
el momento en que se produzca.

Los alumnos que hayan perdido la evaluacién continua, tendran que formalizar una
solicitud a tal efecto en la secretaria del centro. Esta prueba la realizara el profesor del
alumno, su evaluacidon determinara la calificacion final del curso. Consistira en presentar
al profesor el programa de obras trabajado en la clase de Conjunto (Consort) durante el
Curso y que en ningun caso podra ser inferior a lo establecido en los minimos exigibles.
Este repertorio sera presentado en conjunto, debiendo el alumno preocuparse de la
asistencia y participacién de los demas miembros, sin que para estos alumnos suponga
pérdida asistencia a otras clases o trabajo extra.

El alumno que haya perdido la evaluacién continua y no se presente al examen final,
sera convocado para la prueba extraordinaria de septiembre, en cuyo caso estara
obligado a presentarse con los acompafantes necesarios. Los acompafantes seran
aportados por el alumno, debiendo de preocuparse de su asistencia y participacién para
que el examen sea efectivo.

ll.2 - RECUPERACION DE UN CURSO PENDIENTE

El alumno que se halle matriculado con el curso anterior pendiente, recuperara el curso
cuando adquiera los minimos exigibles. Esta recuperacién se realiza en la clase de la
agrupacion que se le adjudique al alumno sin que suponga ningun aumento de la ratio.

El profesor tutor informara al alumno de dicha recuperacion, siendo facultativo del
profesor la realizacién o no de una prueba en el momento que lo considere oportuno para
hacer efectiva la superacion del curso pendiente.

I1.3 - MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacion, cada departamento
revisara la matricula para detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencion
especial, en cuyo caso se realizara la adaptacién curricular correspondiente.

En dicha adaptacion se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo con el tipo
de problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.):
1. Programa adaptado
2. Material especifico para uso del profesor y del alumno en clase
3. Acomodacion de horarios y aulas
4. Contacto y colaboraciéon con centros y organizaciones especializadas.
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lll.4 - ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Las actividades complementarias y extraescolares siempre de caracter voluntario:
conciertos fuera del centro, asistencia a conciertos profesionales, cursos especializados,
seminarios, clases magistrales, intercambio con otros centros, etc y en todo caso cuando
surja cualquier tipo de estas actividades a lo largo del curso, se informara oportunamente
a los alumnos, padres o tutores.

V. ANEXO 1.
AJUSTES DE LA PROGRAMACION DIDACTICA PARA LA CONTINUIDAD

DE LOS PROCESOS DE ENSENANZA-APRENDIZAJE A DISTANCIA.

Los centros educativos podran incluir como ANEXOS todos aquellos Planes y/o Proyectos
que incluyan aspectos que puedan incidir en el desarrollo del curso escolar 2022/2023.

En el presente anexo se recogen los diversos aspectos a tener en cuenta como
consecuencia de la pasada situacion sanitaria. Debido a que durante el presente curso
escolar 2022-23, se desconocen las circunstancias en la que tanto el alumnado como el
profesorado del Conservatorio Profesional de Musica de Salamana van a tener que
desarrollar las clases. En el presente Anexo 1 se hacen constar los siguientes puntos:

1.- Adaptacién de contenidos identificando los que resulten esenciales.

.- ADAPTACIONES EN LOS ELEMENTOS CURRICULARES
(Seleccién, concrecion y priorizacion de objetivos y contenidos esenciales)

ENSENANZAS ELEMENTALES - VIOLA DA GAMBA - CONJUNTO

CURSO OBJETIVOS CONTENIDOS ESENCIALES
IMPRESCINDIBLES
- Adoptar una posicién corporal |- Principios basicos de las posiciones de
que permita la correcta los dedos, de las posiciones en el mastil

colocacion del instrumento y que |y del manejo del arco.
favorezca el manejo del arco y
de la actividad de la mano
izquierda asi como la

1° coordinacion entre ambos.

- Sensibilizacion del brazo derecho para
obtener un ataque justo, seguridad
ritmica y flexibilidad en los cambios de
arco.

-Interpretar un repertorio basico
integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de
una dificultad acorde con este
nivel.

- Sensibilizacioén del brazo izquierdo para
desarrollar la agilidad, afinacion y facilitar
la ornamentacion.

- Los contenidos relativos al repertorio
estan reflejados en el apartado de
minimos exigibles de la programacion de
cada curso.
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- Adoptar una posicién corporal que
permita la correcta colocacion del
instrumento y que favorezca el manejo
del arco y de la actividad de la mano
izquierda asi como la coordinacion entre
ambos.

- Principios basicos de las posiciones de los
dedos, de las posiciones en el mastil y del manejo
del arco.

- Sensibilizacion del brazo derecho para obtener
un ataque justo, seguridad ritmica y flexibilidad en
los cambios de arco.

por obras de diferentes épocas y estilos,
de una dificultad acorde con este nivel.

20 -Interpretar un repertorio basico integrado
gor obr?js_f_deISn;?renteds epocasty e§t|I(|)s, - Sensibilizacion del brazo izquierdo para
€ una dificultad acorde con este nivel. desarrollar la agilidad, afinacion y facilitar la
ornamentacion.
- Los contenidos relativos al repertorio estan
L tenid lat I rt t
reflejados en el apartado de minimos exigibles de
la programacion de cada curso.
- Adoptar una posicién corporal que - Principios basicos de las posiciones de los
permita la correcta colocacion del dedos, de las posiciones en el mastil y del manejo
instrumento y que favorezca el manejo del arco.
del arco y de la actividad de la mano
|qutJ)|erda asi como la coordinacién entre | _ gengibilizacion del brazo derecho para obtener
ampos. un ataque justo, seguridad ritmica y flexibilidad en
los cambios de arco.
30 -Interpretar un repertorio basico integrado
5or obrzs_f_delflzerenteds epocasty e,St'l?S’ - Sensibilizacion del brazo izquierdo para
€ una dificuitad acorae con este nivel. desarrollar la agilidad, afinacion y facilitar la
ornamentacion.
- Los contenidos relativos al repertorio estan
reflejados en el apartado de minimos exigibles de
la programacién de cada curso.
- Adoptar una posicion corporal que Principios basicos de las posiciones de los dedos,
permita la correcta colocacion del de las posiciones en el mastil y del manejo del
instrumento y que favorezca el manejo arco.
del arco y de la actividad de la mano
|qutJ)|erda asi como la coordinacién entre | _ gengibilizacion del brazo derecho para obtener
ambos. un ataque justo, seguridad ritmica y flexibilidad en
los cambios de arco.
. -Interpretar un repertorio basico integrado
4

- Sensibilizaciéon del brazo izquierdo para
desarrollar la agilidad, afinacion y facilitar la
ornamentacion.

- Los contenidos relativos al repertorio estan
reflejados en el apartado de minimos exigibles de
la programacion de cada curso.

ENSENANZAS PROFESIONALES - VIOLA DA GAMBA - CONJUNTO

CURSO

OBJETIVOS IMPRESCINDIBLES

CONTENIDOS ESENCIALES

10

- Interpretar un repertorio que incluya
obras representativas de diferentes
estilos de dificultad adecuada al nivel.

- Dominar, en su conjunto, la técnica y las
posibilidades sonoras y expresivas del

- Los contenidos relativos al repertorio y ejercicios
técnicos de la asignatura de Conjunto de viola da
gamba estan reflejados en el apartado de minimos
exigibles de la programacién de cada curso.
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instrumento.

- Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion.

20

- Interpretar un repertorio que incluya
obras representativas de diferentes
estilos de dificultad adecuada al nivel.

- Dominar, en su conjunto, la técnica y las
posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

- Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion.

- Los contenidos relativos al repertorio y ejercicios
técnicos de la asignatura de Conjunto de viola da
gamba estan reflejados en el apartado de minimos
exigibles de la programacién de cada curso.

30

- Interpretar un repertorio que incluya
obras representativas de diferentes
estilos de dificultad adecuada al nivel.

- Dominar, en su conjunto, la técnica y las
posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

- Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion.

- Los contenidos relativos al repertorio y ejercicios
técnicos de la asignatura de Conjunto de viola da
gamba estan reflejados en el apartado de minimos
exigibles de |la programacion de cada curso.

4°

- Interpretar un repertorio que incluya
obras representativas de diferentes
estilos de dificultad adecuada al nivel.

- Dominar, en su conjunto, la técnica y las
posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

- Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion.

- Los contenidos relativos al repertorio y ejercicios

técnicos de la asignatura de Conjunto de viola da

gamba estan reflejados en el apartado de minimos
exigibles de la programacion de cada curso.

50

- Interpretar un repertorio que incluya
obras representativas de diferentes
estilos de dificultad adecuada al nivel.

- Dominar, en su conjunto, la técnica y las
posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

- Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion.

- Los contenidos relativos al repertorio y ejercicios

técnicos de la asignatura Conjunto de de viola da

gamba estan reflejados en el apartado de minimos
exigibles de |la programacion de cada curso.

60

- Interpretar un repertorio que incluya
obras representativas de diferentes
estilos de dificultad adecuada al nivel.

- Dominar, en su conjunto, la técnica y las
posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

- Aplicar con autonomia progresivamente
mayor los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la

- Los contenidos relativos al repertorio y ejercicios

técnicos de la asignatura de Conjunto de viola da

gamba estan reflejados en el apartado de minimos
exigibles de la programacion de cada curso.
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interpretacion.

Sobre los siguientes puntos:

2.- Adaptacion de criterios de evaluacion identificando los que resulten esenciales.

3.- Decisiones metodoldgicas y didacticas relacionadas con la educacion a distancia.

4.- Relacion de materiales y recursos de desarrollo curricular a utilizar en ensefianza no
presencial.

5.- Estrategias e instrumentos para la evaluacion de los aprendizajes del alumnado y criterios
de calificacion, en modalidad a distancia.

6.- Actividades de recuperacion de los conocimientos y competencias no adquiridas a realizar
de forma no presencial.

Se han reflejado a lo largo de los cuadros que se presentan a continuacion.

MODIFICACION DE LOS PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Evaluacién continua:

El proceso de evaluacion continua se establecera con base a tres niveles:

1.- La consecucion de los aprendizajes no adquiridos durante el pasado curso, y prestando
especial atencion al los no concluidos durante el ultimo trimestre del pasado curso 2019-20.
2.- La adquisicion de los aprendizajes determinados como esenciales, reflejados en el
apartado | de este ANEXO.

3.- El desarrollo de trabajo autbnomo por parte del alumnado en la profundizacion vy
ampliacion de nuevos aprendizajes.

En el contexto del proceso de evaluacion continua, cuando el progreso del alumno no sea el
adecuado, se estableceran las medidas de refuerzo educativo o las adaptaciones que se
consideren oportunas.

La Evaluacion en el 1°, 2° y 3° trimestre:

Al finalizar cada trimestre, en la valoraciéon se tendran fundamentalmente en consideracion
los resultados optenidos y, a partir de ellos, se valoraran de forma positiva todas las
actividades y pruebas realizadas por el alumnado durante los mismos. Se elaborara un
informe de evaluacién donde se sefalaran los objetivos adquiridos y no adquiridos, con la
finalidad de disefiar un plan de refuerzo y recuperacion especifico, para el alumnado que lo
precise, que se desarrollara durante el presente curso académico 2022-2023.

MODIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS Y HERRAMIENTAS DE EVALUACION

El seguimiento de las actividades propuestas y completadas por el alumnado, quedara
reflejado en los registros de los docentes, de forma individualizada, de modo que permita
constatar el nivel de desempefio y autonomia, asi como la actitud y esfuerzo realizado. Este
registro constituira el instrumento basico de evaluacion.

Ademas de los instrumentos usuales de evaluacion, se fomentara el uso de cuestionarios o
pruebas a través de soportes digitales, portfolios digitales, la autoevaluacion y coevaluacion.
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Se calificaran los ejercicios y trabajos enviados por el alumnado. A esta calificacion se
afadira, si es posible, la de los controles que se puedan realizar una vez se reanuden las
clases presenciales.

MODIFICACION DE LOS CRITERIOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion generales aparecen recogidos en la programacion general de la
asignatura (con arreglo a lo dispuesto en los Anexos | y || del Decreto 60/2007 de 7 de junio).

Evaluacion continua, aplicando los criterios de evaluacion descritos en la Programacion
Didactica de la asignatura en cada una de las clases individuales y colectivas y en todas las
actividades organizadas para el alumnado.

Trabajos especificos, organizados por el profesor, unicamente como medida de refuerzo
cuando se detecte un déficit especifico.

MODIFICACION DE LOS CRITERIOS DE CALIFICACION

Los criterios de calificacion tendran en cuenta el grado de adquisicion de los objetivos de los
diferentes cursos.

Los resultados de las dos primeras evaluaciones trimestrales y la evaluacion final del cursos
se expresaran numéricamente del 1 al 10 sin decimales, siendo positivas las calificaciones
iguales o superiores a 5. El alumno recibira una calificacion trimestral. El ultimo trimestre y la
calificacion final seran coincidentes.

Los porcentajes en los Criterios de Evaluacion para la calificacion de los dos primeros
trimestres y de la calificacion final del curso contendran los siguientes aspectos:

El 70% de la nota de la evaluacion de cada trimestre se obtendra de la calificacion del trabajo
realizado y enviado por cada alumno a su profesor. En el caso de que se reanuden las clases
presenciales, los controles que el profesor pueda realizar valdran un 40% vy el trabajo enviado
un 30%.

Para sumar el 30% restante se tendra en cuenta la entrega puntual de los trabajos y
ejercicios, asi como el hecho de que dicha tarea esté completa, el esfuerzo realizado por el
alumno y sus circunstancias a la hora de elaborar y entregar el trabajo encomendado,
ademas, el profesor revisara los informes semanales cuando se reanuden las clases
presenciales.
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